Starokalmyk Art of StarOkalmyk Art V V Elista Kalmyk Book Publishing BBK ( ) B Autor-compilat de S G Batyrev Matrav și Decoration A A Zubchenko Shooting Color R V Dormidontov Doctor Doctor Art, Laureate a premiuluinumit dupăJavaharlala Neru S și, Tulyaev - M ( ) – ISBN - - - B © S G Batyreva Compilation, Text, © R V Dormidontov Shooting Color, © A A Zubchenko Înregistrare, Layout, De la editor odată cu restaurarea rolului valorilor universale în dezvoltarea spirituală a unei persoane moderne,interesul pentru monumentele istorice și culturale a crescut, care ajută la cunoașterea originilor lor naționale maiprofund Cultura Kalmyk, care s -a dezvoltat sub influența tradițiilor celor mai vechi civilizații din Asia Centrală șide Est, cu tranziția Kalmyks la noul habitat - Europa de Est, între Don, Volga și Caucazul de Nord, a fost Dezvoltareaîntr -un nou mediu estetic istoric și spiritual încă din secolul al XVII -lea În virtutea acestui lucru, arta poporuluiKalmyk câștigă o apariție unică, care este bine resimțită la joncțiunea formelor și tehnicilor de genuri vechi, canoniceși noi, inevitabil apărute într -un alt mediu etnocultural Lucrările artei Starokalmyk din XVII - secolele timpurii XXau suferit o soartă tragică Atitudinea nihilistică față de ei, care s-a încheiat în cei - de ani de distrugerecompletă a multora, a fost motivul pentru care noua generație are o idee vagă a rădăcinilor spirituale originale alepoporului lor Cele mai vechi manuscrise și cărți cu texte și ilustrații unice au fost ucise, vechi centre culturale -depozite ale manuscriselor, cărți, opere de artă, precum Școala Buddhistă superioară a Filosofiei Cireșului, au fostșterse de pe fața pământului Au scris patruzeci de ani cu durere și amărăciune, poetul poporului din Ucraina MikolaBazhan a scris, care a fost martor la cum în „chiar sub cerul înalt, lângă vechile case, unde se afla odatămănăstirea budistă swirling “Dust , fading grass, foliage and with them the white and yellow leaves of some books,scrolls, manuscripts, drawings Paper scattered by the wind turned out to be the pages and sheets of ancient Buddhistmanuscripts, Tibetan treatises and Gravuri, cărți Kalmyk au adus aici încă trei sute de ani în urmă și secole s -auadunat în singurele centre culturale ale Kalmykia feudală ca mănăstiri budiste ”(În stepele Dzhangar // Prieteniapopoarelor Nr ) Unele monumente au dispărut pentru noi și secolele venind irevocabil, altele mor încet în fațaochilor noștri, cum ar fi Hosheutsky (Tyu-Menevsky) Hurul Fost, cu atenția abilității arhitecților, pictorilor,sculptorilor, acest templu personifică acum soarta vechii arte Kalmyk, care a fost păstrată doar în obiecte separate cafragmente dintr -o oglindă magică uriașă, împrăștiată în întreaga lume și reflectând odată Lucrare frumoasă aoamenilor Puțin chiar și din miracolul lucrărilor de artă care au supraviețuit în acei ani dure Au experimentatvicisitudinile vieții dramatice a creatorilor lor Unul dintre aceste teste este deportarea ilegală a poporului Kalmyk înanii de arbitrar al lui Stalin și relocarea acesteia fără integritate administrativă și culturală în spațiile vaste aleSiberiei, Orientul Îndepărtat, Extremul Nord, Kazahstan, Asia Centrală Puțin din monolitul culturii naționale a fostpăstrat datorită curajului și nobilimii angajaților muzeelor ​​din Leningrad, Moscova, Novocherkassk, Stavropol, care areușit să salveze exponate unice cu o credință profundă în Triumful Justiției și valoarea durabilă a Starokalmyk Art Artîn În anii de treisprezece ani, oameni Unele dintre lucrări au fost păstrate în colecții private, iar astăzi datorităentuziasmului și ascetismului angajaților Muzeului Republican din Kalmyk din Lore Local N N Palmova și Kalmyk StatePicture Gallery desfășoară lucrări neobosite pentru a detecta și colecta o colecție unică Aceste fonduri sunt comoaranațională și mândria poporului nostru Acest album este primul apel la stratul uriaș și slab studiat al arteiStakalmyk Prima experiență este limitată de considerarea arhitecturii, a picturii și a sculpturii Editura aducerecunoștință angajaților: Muzeul Republican Kalmyk din Lore Local N N Palmova;Muzeul de Etnografie de Stat dinLeningrad al popoarelor URSS;Muzeul Novocherkassk al Istoriei Casacurilor Don;Stavropol State United Museum of LocalLore G K Drept;precum și proprietarii colecțiilor private E B Vaskina și K E Erendenov pentru furnizarea deexponate pentru reproducere în acest album Editura exprimă recunoștință pentru Doctorul de Științe Istorice N L Zhukovskaya, candidat la științe istorice A A Teryev, candidat la științe istorice V P Sanchirov, candidat la științele filologice A V Badmaev, candidat la științele istorice E P Bakaeva pentruconsultări în pregătirea albumului Editura mulțumește pentru asistența starețului Kalmyk Khurul, Shiretuy Lama TuvanDorja Arta StarOkalmyk este un fenomen artistic complex, sincretic, în originea și structura sa Rădăcinile sale istoricesunt pierdute în adâncul secolelor din istoria etnică generală a popoarelor care se speiu pe mongol Principaleleelemente durabile ale culturii lor tradiționale au fost readuse în al -lea - I Millennia î Hr e [I] Și până lamijlocul secolului XII În procesul de contopire a multor triburi nomade din Asia Centrală și de Est într -o singurăcomunitate etnică mongol, s -a format „obiectivul inițial al culturii și limbajului protomongol” [ ] Simultan cuprocesul de consolidare, a avut loc eliberarea grupurilor etnice Unificarea triburilor de tranzacționare, Khoshutov,Derbetov etc , numită cu numele unuia dintre ei Oi-Ratsky, a devenit foarte mare și influentă Până la începutulsecolului XIII Nomazii din Oira-TS s-au extins în nord și nord-vest până la bunurile Yenisei Kirghiz, la est larâu Selenges, în sud - până la Spurs of Altai, care se apropie de rândurile superioare ale Irtysh [ ] În plus față decreșterea bovinelor - principalul tip de clase din Valea Irtysh și afluenții săi - Oiratii au fost angajați înagricultură, meșteșuguri, minereu minat și fier mirosit, au creat așezări constante de tip urban Oiraturile au fost înstadiul de transformare a triburilor conexe într -o naționalitate, tranziția finală de la sistemul comunal la osocietate de clasă și formarea unui stat primar cu un sistem social feudal [ ] Consecința acestui proces istoric a fostcrearea în a scrierii „Todo Bichig”* - „Clear Letter” de către Oirat Illigher de remarcabil al lui Zay Pandita( - ) Particularitatea culturii oiratelor s-a datorat în mare măsură particularității reședinței lor în regiunilede frontieră ale lumii mongole și, ca urmare a contactelor etnoculturale apropiate cu multe triburi și naționalități deorigine turcă și Tungus-Manchu În perioadele generale Ingol și Oirat, s -au format principalele caracteristici aleculturii nomade a Kalmyks, în mare parte comune cu cultura nomazilor din Asia Centrală, Est și Centrală La sfârșitulsecolelor XVI - începutul XVII Contradicțiile interne ale internecinei au dus la prăbușirea asociației Oirat O partesemnificativă a Oirates a fost forțată să caute noi teritorii pentru a trăi Promovarea în direcția de nord -vest s -aîntins timp de zeci de ani, care au devenit momentul formării Khanatului Dzungarian În timpul mai mult decât centenar( - ), existența Oirata a fost „o forță foarte activă în vest și nord, în estul Turkestanului, în stepele Desht-i-Kipchak și Asia Centrală” [ ] și a avut un Impact semnificativ asupra evenimentelor istorice complexe, care au loc înaceastă regiune La începutul secolului XVII, Oirata s -a apropiat de bunurile rusești Lâna (scrisoare contractuală) din și negocierile cu guvernul rus au pus bazele intrării voluntare în Rusia * În continuare, în ghilimele, sunt datenume Kalmyk, cu excepția cazurilor specificate în special Kalmyk-Bogomolets, care efectuează un rit pre-Lamar „Despre”lângă Cheria-Khurul , aceste evenimente au marcat începutul perioadei Kalmyk din istoria poporului, în surselerusești din acea perioadă, Oirates au fost deja numite Kalmyks Trecând în stepele caspice, au subjugat „timp de treidecenii de ședere pe malurile Irtysh și Ishim, vecine, mai mici, în principal, grupuri tribale și persoane tribale carescapă” [ ] Nomazii din Kalmykov s -au extins de la Samara la Astrakhan, de la Volga la Urals Celebrul călător și artistrus N K Roerich a scris la începutul secolului XX: „Soarta lui Kalmykov este ciudată Naționalitatea este împrăștiată încel mai de neînțeles: în Xinjiang chinez, Oletes ocupă teritoriul Ili, comercianții - Karashar, Khoshuta -Dzungaria Oirata - în Mongolia, Damsoki - în Tibet Ulzurile Kalmyk sunt, de asemenea, împrăștiate în Caucaz, Altai,Semirechy, Astrakhan, potrivit Don, în apropiere de Orenburg ”[ În lista habitatelor din Oi-Ratov-Kalmyks, o imagine alegăturilor lor etnoculturale antice, medievale și foarte recente este prezentată în mod clar și viu Contactele cupopoarele din sudul Siberiei, Kazahstan, Urals, Volga inferioară și Caucazul de Nord au afectat multe zone ale culturiiKalmyks, inclusiv în artă aplicată, coregrafie și vocabular Cartierul și comunicarea cu țăranii ruși și ucraineni dinregiunile de stepă ale Caspianului au încheiat imaginea externă a dezvoltării culturii materiale și artistice apoporului nomad, care de -a lungul timpului a trecut de un stil de viață stabilit Arta Starokalmyk nu poate ficonsiderată în afara reprezentărilor religioase și mitologice care au hrănit cultura materială și spirituală aoamenilor Ideile lumii despre lumea din secolele XII -XIV Aveau forma de vizualizări animiste chiar de origineDoshaman Oirata a îndumnezeit cerul, soarele, luna, pământul Toate aceste culte, precum și cultele animalelor și plantelor, au fostasociate cu cultul arhaic al fertilității În general, imaginea mitologică a lumii comune tuturor popoarelor mongole aavut propriile caracteristici [ ] Originalitatea mitologiei Oiratelor a fost să combine credințele mai multor triburicare făceau parte din unirea lor Cultele antice ale închinării râurilor și lacurilor au fost păstrate printre derbeteledin nord -vestul Mongoliei până în a doua jumătate a secolului al XIX -lea Cultul bătrânului alb, patronul terenului,pășunea bogată și animalele - și festivalul calendaristic al popoarelor mongole, au apărut în mitologia Doshaman, ausupraviețuit zilelor noastre Culoarea albă, așa cum este evidentă din aceste nume, deja în acele perioade îndepărtatedin clerici Kalmyk XIX CenturyEstetica oamenilor a fost asociată cu un început bun, binevoitor, puritate șinobilime Acest lucru sugerează că originile simbolurilor culturi ale culorii popoarelor mongole se întorc și în cele maivechi timpuri De -a lungul timpului, au început să fie furnizate cultele animiste antice, precum și cultele care auapărut ale strămoșilor, sacrificii care au fost interpretate de preoți - persoane capabile să „comunice” cu lumeaspiritelor O nouă formă de viziune religioasă a lumii - șamanismul a luat formă Călătorii europeni medievali P Karpiniși V Rubruk au mărturisit că mongolii s -au închinat idolilor făcuți după imaginea umană: „Le -au pus pe ambele părțiale sediului și le -au pus ceva din pâslă făcut ca banda și le recunosc pentru Păzând turmele turmilor fac alțiidoli din țesături de mătase și îi onorează cu adevărat ”[ ] În reproducerea primitivă descrisă a zeităților-spirit,se poate observa rudimentele particulare ale iconografiei care stau la baza artei Starokalmyk Tradițiile șamanismului aufost urmărite printre Kalmyks până la începutul secolului XX Pentru a potoli spiritele, au presărat barele de la iaurtcu lapte, au aruncat carne și ulei în foc [ ], au efectuat un rit de Gya-Gargakh-au aruncat haine și ustensile„desecrate” Sărbători Tsagan Sar, Zul, Uryus în structura sa rituală au, de asemenea, elemente de șamanism În secolul alXIII -lea, triburile care se strecoară mongol, inclusiv Oirats, devin cunoscute de pozițiile budismului Procesul deintroducere în religia lumii antice s -a întins timp de secole In P , the teachings of Northern Buddhism, or lamaismtransformed by the Tibetans, were widespread among the Mongols, and from the many Lamaist schools of Tibet the mostinfluential in the midst of the new nations was the gelugpa school, founded by the Reformatorul religios al Tson-Khava( - ) În secolul al XVI -lea Lamaismul în interpretarea școlii Gelugpa devine o religie oficială a Oiratelor, careîn secolul XVII Au finalizat migratul la Volga De -a lungul timpului, lamaismul a devenit ideologia vârfului SocietățiiFeudale Kalmyk În ciuda faptului că adepții șamanismului au fost scoși în afara legii, „credința neagră” - șamanismul -a existat pe scară largă printre oirate, împreună cu „credința galbenă” - lamasm Acest lucru se explică prin capacitateaneobișnuită a noii religii de a asimila vechile credințe ale poporului Lamaismul sintetizat în doctrina sa elementelecredințelor populare și culturilor străine de el și le -a dezvoltat ca parte organică a dogmaticului și ritualismuluisău Acest lucru a dus la structura complexă și multistrat a lamage -ului Kalmyk "galben -hap" Dovezile mai multorcercetători, precum și prezența în colecțiile Kalmyk de picturi de pictograme și imagini sculpturale ale mușchilor delamzină sugerează că, în mediul Kalmyks, a existat o anumită distribuție și predare a școlii Sakyap Fără îndoială,lamaismul Kalmykov este un exemplu interesant al combinației de culte diferite de origine, înrădăcinată în reprezentărimitologice antice ale poporului De aici originalitatea regională a artei Stakalmyk În procesul istoric al dezvoltăriiartei budismului, perioadele indiene, tibetane și de fapt mongolul se disting prin straturi culturale, datorităprincipalelor zone ale distribuției crezului Evaluând valoarea fiecărei perioade în formarea panteonului lamaismului,trebuie menționat că „pentru teritoriul vast (Asia - ed ), Cultura indiană înseamnă aproximativ la fel ca pentru Europa- cultura antică a Mediteranei ” [ ] Mitologia budismului a hrănit arta Stakalmyk Potrivit unor cercetători,„Mitologia Kalmyk este cea mai puțin independentă, deoarece separarea cea mai mare parte a Oiratelor, strămoșii Kalmyksși grupul etnic mongol au venit relativ târziu: în prima jumătate a secolului al XVII -lea Adăugarea ciclurilormitologice, a parcelelor și a imaginilor până în acest moment poate fi considerată în principal completă ”[ ] Întrebarea clasificării finale a panteonului budismului de nord (lamaism) în practica muzeului străin și intern, dinpăcate, nu a fost rezolvată [ , , , , ] Când aveți în vedere muzeul și privat Colecțiile din Kalmykia vor respecta clasificarea propusă de Yu N Roerich [ ]: Creaturi luminate: a) Nirmakaya-Buddy;b) sambhogakayia-buddha;c) Dhar-Makayia-Buddy;d) Bodhisattva;e) profesori, tați ai bisericii Idam Dhar-Mapaly Mandalas Ilustrații pentru învățăturile budismului Yantra Având în vedere incompletitudinea colecțiilorKalmyk și, în multe privințe, natura aleatorie a achiziției lor, vom încerca totuși să evidențiem cele mai frecventîntâlnite personaje ale panteonului În primul rând, acestea sunt personaje ale primelor trei grupuri tematice Buddha-din grupul „Ființele luminate”- sunt considerați fiii spirituali ai Adibuddy (Abida)*- Fețele spirituale Kalmyksuperioare joacă Burya-Bushkur , zeitatea esenței neobișnuite, care a dat începutul lumii În sanscrită, „Buddha”înseamnă „iluminat” sau „toamnă”, aceasta este o creatură care a ajuns la Nirvana - eliberarea de suferință pământească,obiectivul final al mântuirii în budism Buddha sunt clasificați în funcție de funcțiile lor private Fără îndoială, unuldintre cele mai importante personaje este Buddha Shakyamuni (Shak-Jimuni, Burkhn Bakshin Hegian), aparținând categorieiNirmanakaya-Bud-Dy (istoric) Buddha Shakyamuni este unul dintre Buddha din cele trei ori, și anume Buddha din prezent Înspatele lui se află Maitreya (Myadrin Hegian) - Buddha din următorul timp Evenimente din viața lui Shakyamuni au servitca loturi ale unui număr imens de lucrări în arta budistă Iconografia lui Buddha a luat formă de la un semn la o imagineantropomorfă și pentru mai mult de un mileniu s -a concentrat în sine principalele etape ale dezvoltării acestei arte Încolecțiile Kalmyk, pe lângă imaginea personală a Shakyamuni, cel mai adesea în Padmasan așezat pe un tron ​​Lotus,complotul iconografic „Shakyamuni Buddha cu Arhats Maudgalyana și Sha-Riptro” este comun Din subgrupa Sambhogakay-Budddy(Ideal), cele mai frecvente imagini ale Buddha Bhayishaji-Guru (Otochi), Buddha din viața infinită a lui Amitayus(Ayushi) și Amitabhi (Amideva) sunt Buddhas of the West Paradis Sukha-Wadi (Amideva) , Resturile celor drepți pe caleaîmbunătățirii de sine Un număr mare de imagini sunt dedicate Amita Yusu, care a folosit o populație specială întreparanteze, având în vedere numele Kalmyk ale personajelor panteonului, atributele lor și alte imagini care picteazăpictograma Și Kalmyk Hurul din lemn XIX CenturyLyaritatea dintre credincioși ca dând longevitate șinemurire Bodhisattvas sunt potențiali buddhas, au abandonat Nirvana de dragul salvării oamenilor Bodhisattvas poate fiatât zeități masculine, cât și feminine Elevanthili Avalokitshvara (Aryabalo) și personajele feminine ale Tara (Darka),care diferă de culoare și simboluri atributive, sunt reprezentate pe scară largă din această serie Popoarele mongolesunt deosebit de populare cu Kalmyks, Belaya (Tsagan Darka) și Green (Nogan Darka) Tara, care, potrivit mitologiei, auapărut din lacrimile lui Avalokitshvara, personificând mila, durere pentru soarta oamenilor Ambele containere suntinterconectate funcțional cu cultul zeiței mame, care are numeroase forme de manifestare în mitologie, în special, dupăchipul amantei părților lumii Adesea, fețele istorice au fost declarate încarnări pământești ale femininuluiBodhisattvas Așadar, de exemplu, Catherine II, care la un moment dat, a acordat câteva privilegii ale Lamamului Kalmyk(clerici), a fost declarată printre oiraturile din nord-vestul Mongoliei și Kalmyks-a intercesor grațios-un intercesorgrațios Întâmplământul pământesc al recipientului verde, care se luptă cu nedreptatea, a fost considerată soțiaultimului Bogdo-Gagan din Mongolia [ ] Următorul subgrup include imagini cu profesori, predicatori, arhate - călugăricare au ajuns în cea mai înaltă etapă pământească de perfecțiune Au fost înfățișați îmbrăcați în hainele acelei școlibudiste, ale căror reprezentanți erau În Kalmyks, suntem cei mai venerați imaginea lui Tszonhava (Zunva Hegian) Suntcunoscute trei tipuri de pictograme -pictând imagini cu Tszonhava: personal;cu studenți din Khaidub și Darmarinchu;Și,de asemenea, în fruntea panteonului în compoziția „Tsokshin” (întâlnirea, Panteon - Mono ) Dacă iconografia luiTszonhava a fost strict dezvoltată, atunci în portretele convenționale ale altor Lamas, pictura complotului, care aveaadesea un personaj de gen, a fost permisă Grupul Idam, care unește așa-numitele zeități personale, patroni, esteîmpărțit în trei subgrupuri: un agregat pașnic, furios și pașnic Acestea sunt aceleași sambhogakayia-buddy, doar într-unaspect privat care îndeplinește natura unui credincios Idamurile furioase din Yamantaka (Yamandaga), precum și tibetaniiși mongolii Hayagrive (Hainkirva) și Belymans, au intrat în Panteonul Lamaist din cultele nomade ale tibetanilor șimongolilor, au fost cunoscute pe scară largă de Kalmyks Aceste IDAM-uri sunt înfățișate cu albastru închis sau negru,diademe încoronate de cinci cranii-simboluri de murdărie pământească, într-un colier de infideli Atributele lorcaracteristice: Kapala (o navă din partea superioară a craniului uman), un trident, un ansamblu de lanț- alTyumenevsky Hurul XIX CenturyUneori completat de un cal Cu capul sau o piele de tigru aruncată pe umeri și șolduri Dinamica posturii - un dans frenetic în flăcări - subliniazăputerea și puterea personajelor care îndeplinesc funcții de protecție, de protecție În ceea ce privește Idams-Yes-Kinide sex feminin, în colecțiile noastre, există mai des decât altele, există imagini cu Simha Vactra, care are capul unuileu și a intrat în panteonul lamaismului cu răspândirea influenței tantrice Grupul Dharmapala (Dokshits) include tutoride credință și puritate a învățăturii, apărători ai credincioșilor din diverse seducții și piese false Mahakala(Mahagala), de regulă, poartă atribute ale Idam -urilor furioase Cel mai cunoscut personaj feminin al acestui grup dinPanteonul Lamaisky-lha-mo, analogul tibetan al zeiței Sryidevi, popular printre budiștii din Mongolia, Buryatia șiKalmykia Aceasta este o zeitate demonică, periculoasă pentru copii, păstrătorul secretelor vieții și morții, esteconsiderată progenitorul tuturor vindecării zeiței-mamă de toate bolile [ ] Pe lângă aceasta, Lhamo este amantavremii Călăreții care apar din coroana ei sunt imagini simbolice ale anotimpurilor [ ] Printre Kalmyks, imaginea luiLhamo s-a contopit cu imaginea zeității probuddi a ferestrelor din Ten-gri-the Fecle Heaven, Patrons of Fertility andthe Revival of Life La festival, Tsagan Sar a fost un ritual obligatoriu al unei întâlniri solemne a statuii sale[ ] Ferestrele lui Tengri au fost asociate cu Cultul Focului, care indică sursele antice probuddi ale originiipersonajului, care a dobândit aspectul Lhamo tibetan în iconografia lamaistă Localas, împrumutate de lamaism dinhinduism și ulterior dobândit aspectul mongol, acționează ca păzitorii lumii Locurile erau de obicei înfățișate pe caisau catâri, în armuri militare cu atribute adecvate - arme, bannere, arcani În astfel de imagini care picteazăpictograma precum Vaishravana-păstrătorul-patron din nord, caracteristicile etnice locale ale îmbrăcămintei, cum ar fifața, atributele sunt clar urmărite Fiecare parte a lumii are propriul său simbolism de culoare: nordul este verde,sudul este galben, est este alb, vestul este roșu Budismul este caracterizat și prin ideea părții imaginare a lumii -centrul universului, culoarea sa este albastră În cantități mici, există diagrame colorate care au fost utilizate înpractica vrăjii în serviciul templului din colecțiile Kalmyk Imaginea mandala pe pânză este o schemă a universului însensul budist De obicei, acesta este un cerc înscris într -un pătrat, care, la rândul său, este înscris și într -uncerc Cercul interior arată schematic ca un lotus de opt În mandatele Kalmyk, acestea sunt opt ​​segmente, în care cerculeste împărțit din centrul razelor de raze În centru se află Vajra (școală), un simbol al fulgerului, necesar înritualurile tantrismului, înfățișat sub forma a două bile goale deschise interconectate Piața, în care este înscriscercul de opt segment, este strict orientat către punctele cardinale care au câmpuri de culoare caracteristice lor Încele patru părți ale pătratului există figuri ale personajelor panteonului, simbolizând diviziunea spațială auniversului Diferite opțiuni pentru această diagramă depind de ce ritual al mandala este utilizat și de zeitatea estededicată Mandalas au fost efectuate pe pânză și, cel mai adesea, pe hârtie într -un mod xilografic În clasificarealui Yu N Roerich, există și un astfel de grup de imagini precum Yant-ry Yantra este o diagramă mistică cu puteremagică folosită în meditație Este un element fundamental al unei scheme mai complexe și mai captive a mandala,constituie baza imaginii sale Din acest motiv, Mandala și Yantra ar putea fi combinate într -un singur grup Imaginea luiYantra, investită într -un caz special, a servit ca amuletă pentru credincios Din grupul „Ilustrații pentru învățăturilebudismului”, colecțiile Kalmyk prezintă imagini cu Bhavachakh (Sansarin Curda) - roțile ființei, care este un fel deajutor vizual pentru a explica la esența neinițiată a esenței doctrinei budiste Sansarin Curda este o imagine simbolică,criptată a timpului și a spațiului Chakra (Curda) - a fost - în budism un simbol al căii care duce laîmbunătățiri Sansara este universul Imaginea celor doisprezece Nidan - legături, motive interconectate care dau nașteredorințelor lumești și împiedică o persoană să urmeze calea lui Buddha, este înscrisă în inelul exterior alSansara Aceasta este o maimuță care sparge fructele, un olar angajat în fabricarea vaselor, un bătrân gri cu un personalși așa mai departe Inelul exterior al lui Nidan este mărginit de lumile locuite ale universului, pe care budiștii îlreprezintă: uman, cerești, animal, subteran și lumea spiritelor flămânde În centru se află imaginea a trei animale:porci, șerpi și cocoș, personificând vicii umane care ne fac să facem acte nevăzute Roata de a fi, astfel, este un lanțnesfârșit de degenerații în interiorul cercului închis al relațiilor cauzale din care Să izbucnească, urmând doar exemplul lui Buddha, care a ajuns într -o stare iluminată prin -îmbunătățirea desine Contemplând Sansarin Curda, un credincios poate fi clar turnul principal al Tyumenvsky Khurul Pentru a imaginaexact ce premii și pedepse îl așteaptă într -o nouă degenerare, în funcție de comportamentul din viața actuală Alteimagini care ilustrează învățăturile budismului în iconografia Kalmyk sunt absente sau rare Panteonul Kalmyk nu a fostneschimbat Acest lucru poate fi judecat prin compararea descrierilor imaginilor compilate de X Schierir [ ] laînceputul secolului al XVIII -lea și I F Bogdanovich [ ] în prima jumătate a secolului al XIX -lea Având în vedereslăbirea la sfârșitul XIX - secolele timpurii XX Contactele cu centrele religioase mongol și tibetane din iconografiaKalmyk au observat procesul de clorizare a foliei Cerințele canonului au fost oarecum înmuiate, iar personajele localesecundare atât de numite, strâns legate de reprezentările mitologice inițiale, inițiale ale oamenilor, au câștigat faimaîn panteon Deci, Kalmyks au răspândit cultul bătrânului alb (Tsagan Austa, Tsagan Ovgen, Tsagan Aab) În conținutulacestei imagini, pot fi văzute urme ale reprezentărilor animiste ale oamenilor Bătrânul alb a acționat ca un păstrătoral vieții și al longevității, prosperitatea tuturor lucrurilor vii Datorită popularității neobișnuite în mase, religiaoficială a fost forțată să -și „legitimeze” poziția în panteonul Lamaisky În același timp, originea locală a acestuipersonaj a fost accentuată de mult timp de faptul că imaginile sale au fost plasate la intrarea în TemplulLamaist Cultul bătrânului alb s-a conturat pe teritoriul extins al reinstalării popoarelor turkice-mongole, precum și înOrientul Îndepărtat Conexiunea Tsaganului mongol la Bu Gen cu zeul taoist al longevității spectacolului păcatul esteincontestabil Un bătrân cu un craniu convex și o față de râs era un personaj celebru în imaginea popularăchineză Prezentarea unei imagini cu show păcat a însemnat o dorință pentru o viață lungă Conținutul imaginii bătrânuluialb printre popoarele mongole este mult mai larg Acesta este păstrătorul bogăției și al abundenței, al fericirii și alfamiliei Se credea că atunci când se întoarce, bovinele moare, eșecul culturilor se întâmplă, pășunile rare, bolile serăspândesc Tsagan Aga a fost venerat ca proprietar al anului (Jilin Ezen) Ziua Solstițiului de iarnă - decembrie afost considerată ziua nomadului proprietarului anului [ ] Caracteristicile regionale ale existenței lamaismului înmongoli, Oiratov-Kalm-Koks și Buryat au determinat, de asemenea, nuanțele în interpretarea imaginii bătrânuluialb Pentru Kalmyks, de exemplu, Tsagan Ovgen este considerat patronul Sfântului Saigaks W Dushan a citat o credințăinteresantă care interzice împușcarea la Saigaks când intră într -o grămadă Se credea că, la acea vreme, bătrânul albînsuși îi termină [ ] Personajul a primit un fel de legare la noi habitate într -o serie de alte credințeKalmyk Potrivit lui K Ko-Tenkov, Kalmyks a îndurat Mount Bogdo, situat pe teritoriul regiunii moderne Astrakhan dinzona lacului Baskunchak [ ] În vârful muntelui sacru din Bogdo-ul, au fost făcute sacrificii în aceeași imagine a luiTsagan Ovgen Astfel, această ceremonie a fost asociată cu existența unui „unul” de cult pre -matic (Mong ) - Venerareași îndumnezeirea naturii după imaginea Duhului - proprietarul zonei În imaginile iconografice, Tsagan Ovgen esteinteresant un detaliu precum personalul cu capul dragonului, sau maca-rain-a monstru de apă, în mâinile sale Înmitologia Oirato-Kalmyk, proprietarii elementului de apă este Dragonul Lu (Luna), el este și Domnul ploii și untunerator [ ] Probabil, cultul lui Tsagan Ovgen s -a apropiat genetic de o altă ceremonie populară „Usun Arshan” - „Apasfântă”, exprimată în închinarea la izvoare și puțuri, la cererea ploii în sezonul arid Înapoi în secolul XIX În nord-vestul Mongoliei, A Pozdneev a descris un astfel de cult: „S-a făcut o capelă în fața puțului (în Cobdo), în care unidol este un bătrân cu părul gri Semnătura chineză din partea acestui idol spune: Regele apei și Domnul Dragonilortrăiesc în acest puț ”[ ] Aceasta este cea mai generală idee a panteonului „Kalmyk”, format în a doua jumătate a XVII -prima jumătate a secolelor XIX și reflectând conglomeratul complex al influenței reciproce a budismului și a credințelorprovobuddiene ale multor popoare din Asia Dovada și mijloacele de consolidare a lamaismului printre Oirates a fostapariția Hurules (complexe de mănăstire) - mai întâi nomad, apoi staționare În Hurula, au fost concentrate întâlnirileprincipalelor tipuri de cultură materială și spirituală a strămoșilor Kalmyks moderni Apariția Jaws -ului staționar estestrâns legată de dezvoltarea așezărilor urbane timpurii ale Oirats din Jungaria și Irtysh al așezărilor urbanetimpurii Pentru un popor care conduce un stil de viață nomad, astfel de orașe erau centre militare administrative șireligioase Comerț, meșteșuguri, arte dezvoltate aici Acestea sunt pe irtysh Așezările au servit ca un fel de puncte intermediare pe rutele comerciale din Rusia în China Concentrația sedimentarii afost de obicei mănăstirea lamaistă, care a fost în același timp pariurile de iarnă ale Domnului Feudal Suveran și aînconjurat treptat așezările comercianților și artizanilor „În jurul acestor orașe și a așezării din Dzungaria și Halh,au fost începute terenuri arabile, care au fost procesate nu numai de chinezi capturați și„ Bukhars ”, ci și de Oiratalocală și Shabinarii (țăranii mănăstirii - S B ), ” [ ] Orașul era speriat de zidurile cărămizii albe sau maro ÎnValea Irtysh, ruinele clădirilor Oirat sunt încă păstrate Aceasta este mănăstirea a șapte camere, care a dat numeleorașului Semipalatinsk, Turnul Kalba-Sun, Palatul Kent și cetatea Boshukht Khan Kit și Ablain Kit Toți aceștia aucombinat elementele arhitecturii templului cu fortificații ale fortăreței, întrucât erau mănăstiri și cetăți în acelașitimp - la Irtysh, Oiratii erau extratereștri și erau într -un mediu extraterestru, adesea ostil Mănăstirea este șaptecamere, sau Darkhan Khurul din Bolsheredertovsky ULus XIX B (?) Dorji Keith, construit de Lama Dar Khan Dorji laînceputul secolului al XVII -lea, cel mai timpuriu dintre monumentele arhitecturii lui Oirat cunoscute de noi Toate celeșapte clădiri ale mănăstirii aveau o formă pătrată, iar coloane din lemn sau cărămidă de brânză servite ca elemente desusținere În – Oirat Feudal din Ablai Taji a construit o mănăstire a kitului Ablain, consacrat solemn de StopPandita Ruinele sale sunt situate în apropierea orașului Ust-Kamenogorsk Trei clădiri ale mănăstirii au fost ridicatedin cărămidă albă și înconjurate de un zid Placile vitrate de albastru și verde au acoperit acoperișul Clădireaprincipală avea o fundație înaltă și o extensie Cercetătorul Ablain Kita G F Miller a descoperit două sobe de topirerotunde cu conducte într -una dintre clădiri - dovezi elocvente de dezvoltare în Hyrats în adâncul și procesele conexede prelucrare a metalelor Turnul Kalbasun avea o formă quadrangulară cu un arc poligonal Pereții săi au fost construițidin cărămidă arsă de roșu strălucitor, bătute deasupra și au fost întăriți în interior cu grinzi de lemn Proiectareacadrului pereților turnului este una dintre vechile tradiții ale clădirii mongole Numele turnului, eventual, proveneadin distorsionarea Oirat GAA (Gua) Balga-Sun- „Oraș frumos” Turnul avea, de asemenea, un nume diferit - „Jalin About”,numit Oirat Feudal Feudal Lord Cuvântul „despre” a indicat natura cultă a structurii De asemenea, se presupune căPalatul Kent (în zona orașului modern Kar-Karalinsk), care era un complex de clădiri pătrate din punct de vedere alclădirilor, a fost o fortăreață a lui Uchurt Khan Kit, construită de oirat feudal din Uchurt Stakalmyk Art Tiji, șimonumentul „Kozykorpesh și Bayansul” considerat Kazah Pe malul râului Ayaguz a fost de fapt suburganul Oirat BaibagasKhan [ ] În plus față de monumentele enumerate, mai mult sau mai puțin cunoscute, multe clădiri Oirat sunt împrăștiatepe teritoriul Kazahstanului modern și Kârgâzstan Aproape toate sunt cult Tradițiile arhitecturii Oirat, care au combinatelementele arhitecturii tibetane, chineze și de fapt mongol, au fost păstrate în timpul construcției bisericilor Kalmykdin Stepele Volga O origine antică a fost un aspect într -un cerc datorită caracteristicilor stilului de viațănomad Maxilarul nomad a fost un complex de vagoane stabilite într -o anumită ordine În centru a fost vagonul principal,evidențiat ca mărime, decorare și un Hanzhir-a mile dintr-o imagine simbolică a lunii și a soarelui Cele mai importanterituri au fost efectuate aici În apropiere se aflau obraznic rectorul lui Hurul și să trimită mici servicii Era un micla distanță un vagon de talie, deoarece nu existau centre în colibe În jur, Kuren, locuințele miniștrilor rămași aicultului au fost localizate Bannerele religioase de pe stâlpi înalți au indicat intrarea în Hurul În mod similar,structurile unui maxilar staționar au avut ulterior În centru se află clădirea principală a templului, serviciile demănăstire, în jur este satul Corpsers Clădirile de cult în sine au fost în plan în prima rundă, mai târziu, șase-opt-angulari și în cele din urmă pătrați Poate că acest lucru s -a întâmplat pentru că în mod constructiv forma vagonului sedatorează conceptului de nu cerc, ci centrului și, în procesul de a -i scoate pe Kalmyks în structurile lor staționare,quadratura planului a fost treptat și relativ relativ fără durere [ ] Centricitatea structurilor, a mai multor lor,prezența galeriilor și a unui portal, a unghiurilor de acoperiș ridicate, a blaturilor cu Hanjir și alte trăsăturiparticulare ale arhitecturii de cult din Asia Centrală au fost întruchipate sub pretextul templelor Kalmyk ale templelorKalmyk din Secolele XVIII-XIX Așa arătau bisericile din lemn din Bagatsokho-Rovsky Hurul, Dunda Hurul și Baga-Chonosovsky Khurul din Maloderbetov Ulus, precum și o biserică din lemn din satul Kalmyk Bazaar Acolo, Acolo unde nu a fost posibil să se construiască întregul complex Huruier, au fost ridicate clădiri de cult individuale:Tsata - capele și suburgane - structuri memoriale pentru depozitarea moaștelor sacre Unul dintre parțial păstrat întimpul nostru este Suburganul, construit în memoria călătoriei lui Maloderbetovsky Baaza Bakshi în Tibet, în orașul AranBuluk, lângă s Modern Districtul UMANTSEVO SARPINSKY din Kalmykia Suburgan a fost decorat cu reliefuri ornamentale șide figură care înfățișează animale mitice și atribute de cult și înconjurat de un gard deschis format din fier forjat Înnoul mediu, Kalmyks apelează la tradițiile arhitecturale și experiența de construcție a popoarelor decolate vecine afost naturală Noul a fost stăpânit cu mare accident vascular cerebral și gust, refracționându -se în prisma proprie,încă din cele mai vechi timpuri ale reprezentărilor artistice predominante În această privință, este indicativ templulprincipal al lui Tyumenevsky (Hosheutovo), construit în - În memoria participării Kalmyks la războiul patrioticdin , conform proiectului Batur-Ubushi Tyumen și Lama Gavan Jimbe Într -o clădire înconjurată de ambele părți aleunei colonii semi -ciclului, trăsăturile clasicismului rusesc sunt clar vizibile Două syume din lemn (structuri aletemplului), care nu au fost păstrate pentru astăzi, aveau forma de case rusești obișnuite cu verde și liliac- Cheyrya-Khurul Început Secolul XX Patru pante sunt cu acoperișuri, dar au fost încununate cu subourganic cu siguranță TempleleBolshoi Khurul din Bolhedr-Betov Ulus din provincia Stavropol, marele gamperlin Khurul Ikitsokhurovsky ULus și templulde piatră din Bashant au fost create sub influența arhitecturii bisericii ruse Caracteristicile structurii cu fasciculpurtător de rafturi, citite clar în clădirile timpurii, sunt ca și cum ar fi netezite: un fel de acoperiș și cornișăAbrisa, încadrarea pedimentelor, se pierde un portic portic original și un portal decorativ „Aroma estică” din templeletârzii a fost creată prin decorul lor strălucitor bogat Dacă templele Lamaist ar fi fost uneori ridicate de tâmplariruși, atunci designul decorativ și artistic al fațadelor interiorului, de regulă, a fost luat de Kalmyk Masters[ ] Aceștia au oferit clădirii trăsăturile caracteristice care corespund gusturilor naționale ale enoriașilor Înaceastă privință, templul pătrat al satului Platovskaya, construit lângă vechiul syume de piatră, este interesant înaceastă privință Capătul original al acoperișului a fost izbitor: tradiționalul Hanjir a fost așezat pe un patinaj dinlemn interpretat sub formă de creaturi fantastice cu capete sculptate Pe linia cornișei, au fost localizate imagini cuobiecte rituale budiste, mai jos - o friză ornamentală pictată colorat, cu cornee și elemente cvadrangulare sculptatedin lemn Pictura imagini cu plante, dragoni, zeități și femei dansante au fost acoperite cu un avion al zidurilorfațadei Accentul principal în decor a fost purtat de patru portaluri pe patru puncte cardinale, decorate cu sculpturiluxuriante și pictură Toate acestea împreună au fost o clădire uimitor de festivă, care a contrastat favorabil cuvechiul templu al stilului dur tibetan Deci, la început, eclectismul tradițiilor originale și împrumutate a fostînlocuit de compusul lor armonios Originalitatea și expresivitatea artistică a templelor Kalmyk s -au datorat sintezeiorganice a arhitecturii, sculpturii și picturii În clădirile de cult din Oirates și Kalmyks, pictura monumentală șisculptura erau tradiționale, decorarea fațadei și interiorul templelor Cercetătorii arhitecturii Oirat, de exemplu, audescris structurile Ablain Kita: „ Pereții de la talpa la acoperiș sunt decorați cu imagini diferite, de carefigurile de pe pereții estici și vestici se disting atât de dimensiunea și forma corpului În ceea ce privește douăfiguri pe peretele estic, unul înfățișează un bărbat, celălalt - o femeie;Pe peretele de vest sunt figuri feminine Toatesunt înfățișate erect Figurile masculine atrag atenția cu multe capete și mâini ”[ ] Fără îndoială, acestea suntpersonajele panteonului lamaist, care au lovit aspectul ochilor europeani Pe peretele nordic interior al clădiriimănăstirii și pe factura benzilor cvadrangulare situate de -a lungul perimetrului tavanului, au fost înfățișate o seriede figuri feminine așezate, distinse de o culoare policrom strălucitoare și, aparent, simboluri de culoare În decorul deperete al kitului Ablain al mănăstirii, s -au folosit și compoziții ornamentale În - Pe teritoriul său, s -augăsit fragmente de placare de argilă, uneori cu un ornament de plante sub formă de de ferestre de role, care erau celmai probabil mici fragmente de murale de perete Picturile erau șapte camere în interiorul clădirii mănăstirii După cumau remarcat martorii oculari, în locurile de pe pereți „rămășițele picturii erau vizibile care înfățișează oamenii, oparte din cei în picioare, o parte din ședință, animale, dragoni, păsări și în principal flori cu tulpini și frunzeîmpletite ” [ ] Două secole Aceștia împărtășesc pictura monumentală a formațiunilor mănăstirii Oirat și picturile de perete ale Tyu-Merevsky Hurul,ale căror rămășițe, din păcate, sunt distruse rapid în timpul nostru Cu toate acestea, chiar și imagini fragmentate cuoameni, păsări și flori, decolorate din timp, fac posibilă concluzia despre unicitatea picturii originale Aroma sa esteconstruită pe o combinație mufuită de albastru, verde, galben, violet cu un model de contur În interiorul turnuluiprincipal, imaginile cu macarale și o persoană care zboară pe o pasăre sunt încă vizibile O friză semicirculară slabconservată este situată puțin mai sus, formată din contururile a cinci figuri umane acum estompate Figura unui călugărîntr -un halat lung, legat cu o canalizare, este deosebit de expresivă În poza lui, imediatitatea vie a mișcării Capulbărbierit al călugărului este descoperit, un cercel este vizibil în urechea dreaptă (așa cum purta cerceiul luiKalmyks), un zâmbet pe fața lui pomeți Într -o mână înaltă, deține o mică oglindă rotundă, forțând să -și aminteascăunul dintre atributele șamanului Pe umărul călugărului se află o broască de șase lapițe, pe care pământul se ține înfuncție de cosmogonia Kalmyk În compozițiile pitorești ale tablourilor bisericilor din Kalmykia "Altyn Mekl" - "Frog deAur", a fost dat un loc important [ ] A doua figură din stânga, spre deosebire de primul, este mai statică Acesta esteun bărbat cu o față inteligentă impasibilă, stând interiorul unui vagon Hugar XIX CenturyPe picioare pliate în Kalmyk Eleste îmbrăcat într -o haină bogată brodată cu dragoni pe capul lui Hadzhiga - o pălărie Kalmyk cu un fund quadrangular,cu o perie rotundă roșie pe coroană, detaliile căști din restul popoarelor care se spele Poate că aceasta este imagineaneonului Serebjab Tyumen sau a fratelui său Batur-Ubushi Tyumen, care a condus construcția templului În mâinile acestuipersonaj, poate, un defilare desfășurată, este un proiect plan al templului Cea mai a treia cifră a cincisupraviețuitori seamănă cu contururile sale bătrânului alb cu un personal Figurile rămase abia se disting Întregul rândondulat este mărginit de un cadru realizat de un stencil cu ornamente florale Alte picturi murale care au acoperit,conform mărturiei vechilor -Thimers, treptele clădirii centrale a Jurulului Tyumenvsky în exterior și în interior, nu aufost păstrate Se știe că în interiorul celui de -al doilea nivel al clădirii principale a existat o friză pitorească,care înfățișa scene de gen din viața lui Tsozonhava În partea de jos a partiției, care a separat partea de mijloc amaxilarului de sanctuar, au existat imagini cu lei care nu au fost păstrate Acestea sunt clar vizibile în deseneleartiștilor fraților G N și N N Chernetsov, care au vizitat aici în a doua jumătate a secolului XIX Și a schițattemplul din natură Aceste desene sunt acum în colecția Muzeului Rusiei de Stat Picturile au fost decorate cu suprafațaexterioară a pereților intrării cu cupole în sanctuarul principal În , imaginea a două figuri în picioare îmbrăcateîn haine monahale de lungă durată cu „ORC JI”- un bandaj peste umăr era vizibil aici Muralele de perete Huralul, caresunt bazate pe așezarea și colorată, au fost mai probabile folclor decât un personaj de cult Aceasta, precum și lipsaimaginilor personajelor clasice ale panteonului, pot fi explicate prin procesul de folclorizare a artei culturi în noilecondiții ale Kalmyks Descrierile decorului sculptural al templelor Oi-Rat și Kalmyk ne fac să ne amintimcaracteristicile interiorului structurilor antice Ingol Adevărat, oirata de granit a fost înlocuită cu un copac - unmaterial răspândit în noul habitat - irtysh Pardoselile din lemn erau atât în ​​kitul ablain, cât și în cetatea șaptecamere „În trei clădiri (șapte camere-ed ) Se află un număr mare de coloane de lemn aruncate, în unele locuri pictate cuflori, imagini din lemn sculptate (lei și dragoni), așezate pe coloane, care, aparent, au propus căpriorele superioare(sau tavane) ”[ ] Se știe că în kitul ablain, sanctuarul era aglomerat de scrisori sacre, imagini pitorești șisculpturale ale zeităților, iar mai multe din urmă În interiorul acestui templu se afla o sculptură cultă rotundă, pecare un martor ocular o descrie în acest fel: „În mijloc există un piedestal cvadrangular, o schimbare brodată, pictatăde diferite ornamente de culoare;A fost odată un idol pe el, înfățișând o persoană în picioare și întinzându -și capul,cu un cap gol interiorul idolului era format din ramuri de lemn, care au fost acoperite pentru prima dată cu lut a fost pictat cu var alb pur , fără cel mai mic, totuși, urme de pictură sau pictură sau pictură sau cea mai micăculoare Alți idoli de același tip și dispozitiv, dar altele mai mici, au fost pe standuri mai mici, dar, din păcate,doar una la de rate au supraviețuit, două broderii de coate ”[ ] În tehnica performanței sculpturii cultuluimonumental, au fost implementate tradițiile de clădire antice ale oiratelor - utilizarea unui copac ca cadru, care afost acoperit cu lut și lămâie verde Pictura ornamentală podișă a podiumului „Idolov” a subliniat albul sculpturii în sine Într -o astfel decombinație contrastantă, a existat o expresivitate artistică specială a imaginii Din păcate, descrierile păstrate nuoferă o idee specifică a stilului și nivelului artistic al creațiilor de maeștri necunoscuți Oirat Este clar doar căcantitatea uriașă de muncă a fost posibilă doar pentru artiști pregătiți profesional Continuitatea tradițiilor artisticea fost evidențiată de un decor magnific realizat în tehnica sculpturii lemnului, a completat organic decorarea templelordin lemn Kalmyk El a fost complet subordonat arhitectoniei structurilor De regulă, sculptura rotundă a acoperit părțilede susținere ale structurilor arhitecturale, o ușurare mai plană - restul templului Cele mai frecvente motive alesclipitorului ornamental de lemn au fost: un nod al fericirii - un ornament de răchită cu simboluri cult, tot felul debijuterii și simboluri budiste - pește, umbrele etc Panteonul Lamaist Figurile lor, de regulă, au fost înfățișate încadrul ramurilor și florilor Intertwood și au fost așezate pe părțile superioare ale coloanelor, portalurilor și petavane Decorul sculptural a fost utilizat pe scară largă nu numai în arhitectonica structurilor de cult, dar a acoperitdin abundență suprafața multor obiecte din lemn ale cultului Acestea ar putea fi mese de sacrificiu de miciînălțimi-„Takilin Shiri”, sfeșnic-„Küd-zhi-shantaul”, cilindri de rugăciune-interiorul Tyumenevsky Khurul Litografie XIXCentury„Curda”, vasele și alte fire au fost acoperite cu pictură colorată, în care au fost tonuri pure și bogate deroșu, verde, galben, albastru, ocazional - culori violet, roz, alb și negru au predominat [ ] În plus, suprafațaacestor obiecte ale cultului a fost decorată cu un ornament pitoresc al motivelor plantelor și zoomorficului, precum șiimagini ale atributelor budiste Murale monumentale, lucrări de pictură de cult și sculpturi au fost efectuate de artiștilocali care au lucrat sub Hurules Fiind mari centre culturale, Hurules dețineau depozite unice ale operelor de artă,precum și cele mai vechi manuscrise și cărți de conținut spiritual și filozofic Lams din pereții Khurul au bătuteducația cuprinzătoare pentru acea perioadă și, în același timp, au dobândit specializarea într -un anumitdomeniu Alături de astrologi - „Zurkhachi”, medicii - „Emchi” în pictori de pictograme preparate Hurula - „Zurachi” șispecialiști în fabricarea de imagini din plastic Viitorii artiști și sculptori au studiat caligrafia, canonuliconografic, tehnica sculpturii și a picturii, elementele de bază ale arhitecturii Din ultima treime a secolului XVIII,rolul lui Huruls ca centre ale culturii artistice în stepa Kalmyk crește Acest lucru a fost cauzat de circumstanțepolitice - încetarea legăturilor culturale strânse cu Tibetul și Mongolia După desființarea Kalmyk Khanate, importul deobiecte religioase ca urmare a măsurilor stricte restrictive ale guvernului rus a scăzut semnificativ Inițial, obiectelecultului au fost efectuate conform eșantioanelor ștampilate făcute prin ordinul lui Khurulov la Sankt Petersburg,Moscova și alte orașe din Rusia Importul limitat de icoane, „Burkhan”-imaginile sculpturale ale zeităților și altorobiecte rituale și, în același timp Ateliere „Boob” I I Georges, care a vizitat Stepele Kalmyk la sfârșitul secoluluial XVIII -lea, a lăsat următoarele note: „Imagini ale Burkhanului sau ale idolilor lor (Kalmykov - ed ), Esențabărbaților și femeilor, imagini frumoase și vile, făcute de metale, lut sau tâmplărie Fabricate din metale sunt în vârfde la la centimetri, iar în poalele metalice există ficat și moaște;Fabricat din lut sunt similare cu imprimeurile”[ ] Acest mesaj indică fabricarea de sculptură de cult în Kalmyk Hurules, diferită ca formă și material Se știe că înDunda Khurule și Iki Khurul din Maloderbetov ulus, turnarea a de burkhane de metal a fost concentrată [ ] Producțiade sculpturi de argilă și, mai rar, din lemn a fost mai frecventă În prima jumătate a secolului XIX Unii maeștri„înmormântați” sunt faimă Deci, A M Latenev menționează numele Orgochko Dzhambaev, care a lucrat la UldychinovskyHurule În calitate de cercetător, „Burkhanes împlinit artistic”, a ieșit din atelierul său ”[ ] În harul execuției, einu erau inferiori operei artiștilor din Ikichosovsky Hurul [ ] În secolul XIX Există, de asemenea, o creștere adezvoltării școlilor pitorești locale G S Lytkin a scris: „ Kalmyks se angajează cu sârguință în pictură și eiînșiși în chestiuni scriu imagini cu burkhanii lor, care înlocuiesc lipsa burkhanovului turnat” [ ] Centrele de picturăse aflau în Bolshoi Barunovsky Khurul din Trabovtovsky Ulus, în Dunda Hurule și Școala superioară a Budy of Philosophyof Cheyrey Malo-dernbetovsky ulus Artiștii, cunoscuți nu numai în Stepa Kalmyk, au ieșit din zidurile acestei academii Imaginile apatru gudron alb create de micul pictor Dorbet Dorji au fost transferate la un moment dat de rectorul Baaz Bakshi laMuzeul Academiei de Arte [ ] Din păcate, soarta suplimentară a acestor tablouri nu a fost clarificată Faptul că istoriane -a păstrat numele unor stăpâni este mai degrabă o excepție decât o regulă Autorii icoanelor și sculpturilor nu și -ausemnat munca Acest lucru s -a datorat unei abordări speciale a artei aduse cultelor Pictorii icoanelor și maeștrii„înmormântați” din munca lor au fost limitați de cadrele de gesturi ale canonului și au durat destul de mult timpînainte ca refracția sa, în conformitate cu estetica națională a oamenilor Pentru multe milenii, s -a dezvoltat unsistem de reguli strict stabilite pentru imaginea personajelor unui uriaș panteon budist - un canon iconografic Lucrareade cult a fost sacră doar credincioșilor atunci când a fost creată în conformitate cu cerințele acestui canon prevăzutîn tratate speciale Odată cu răspândirea LAMAGE printre Oirates, multe lucrări ale literaturii indo-tibetane, inclusivtratate despre teoria artei plastice, au fost transferate către Starokalmytsky Un rol special în traducerea literaturiia fost jucat de Oirat Iluminer de excepție al poveștii Pandita Setul de reguli și principii ale construirii unei lucrăride cult s -a bazat pe o înțelegere realistă a legilor percepției și cunoașterii mijloacelor tehnice de pictură șisculptură Aceasta este lucrarea privind iconografia Ty Betsky Lama Zzonhava Lobzan-Drak-Pra „Percepțiavizibilului” Printre Don Kalmyks, colecțiile academice „ Burkhanov” și „ Burkhanov”, eseul tibetan-lanț tibetan[ ] au servit drept beneficii [ ] Probabil, „același tratat avea în minte A D Rudnev, când a menționat că VolgaKalmyks a folosit conducerea tibetană Tick-Zad [ ] Având în vedere pictura veche -kalmyk pictogramă, trebuie remarcatăurmătoarele caracteristici caracteristice datorită cerințelor canonului: placa imaginii, cel mai adesea simetrie strictăîn compoziție, gamă de contrast luminos fără autostrăzi, un desen flexibil de contur Centrul compozițional al lucrăriide vopsire a pictogramei este personajul principal, care este de obicei evidențiat în dimensiuni mari, comparativ cu de închinare din Hurul XIX CenturyPersonaje secundare care sunt situate în jurul său într -o manieră strictlegalizată Un grad diferit al semnificației lor este determinat de proximitatea cu caracterul principal Compozițiilemulti -figura se bazează pe schema „Arborele mondial”, ascendentă genetic la cosmogonia anticilor Acesta este un fel demodel al universului, cu diviziunea sa cu trei membri în părțile superioare, mijlocii și inferioare O astfel de plasarea elementelor este ca o pictogramă care s -a dedicat să citească ca o carte [ ] Schema „Arborelui Mondial”, de exemplu,este realizată în compoziția „Tsokshin”, care transmite complotul răspândit în tabloul Stakalmyk, înfățișându -se încapul panteonului lamaist [ ] Iconografia Kalmyk se caracterizează prin fragmentarea soluției spațiale a complotului,prezența mai multor puncte de vedere în construcția imaginii Compozițiile simetrice în pictura Stakalmyk sunt împărțiteîntr -o serie de scheme: cu o imagine de patronaj deasupra personajului central și cu patru sateliți în colțuri;cu unaranjament de niveluri de personaje secundare în jurul personajului principal;Piramidal, cu personajul principal dincentru Compoziția și pozițiile personajelor descrise sunt strâns interconectate Poza - asana și poziția mâinilor - suntclar definite și poartă un sens semantic specific Descrierile pozelor, prevederile mâinilor și atributelor unui anumitpersonaj sunt principalul conținut al tratatelor iconografice ale lamaismului Compoziția simetrică a pictogramei Lamaistprevede conceptele de „centru” și „vertical central” Verticalul central este o axă de simetrie sau linia centrului degreutate al întregii imagini Conceptul de centru de gravitație, la rândul său, este asociat cu studiul mecanismului demișcare a corpului uman Tratatele tibetane sunt administrate de formule analitice care transmit o modificare a pozițieicorpului în raport cu centrul de gravitație Pictograma -Painting Lump se bazează pe o schemă de echilibru statică saudinamică pentru construcții simetrice sau, mai rar, asimetrice [ ] Într -un echilibru static, sunt reprezentate figuriale Buddhas și Bodhisattva în picioare sau în picioare - personaje care au ajuns la cele mai mari etape alecunoașterii Înțelepciunea este dobândirea adevărului în sine și contemplarea unității de curățare a fascicululuipământesc Prin urmare, cei care au ajuns la înțelepciune, iluminare au fost întruchipați de statice, în compozițiiechilibrate și simetrice Dharmapalas (doxes) se află într-un mod diferit de credință și lege, patron și patron Crescutăbraț întins și pensionat piciorul alungit într -o cădere profundă pe celălalt picior - Construirea unei figuri pe diagonală din stânga Această postură iconică stereotipică este concepută pentru a subliniaputerea și intimidarea Dharmapala Construirea pe diagonală dreaptă oferă compoziției impresia unui ușor dinamic în zig-zag, care a fost utilizat în imaginea dansului Dakini În ambele cazuri, s -au utilizat compoziții asimetrice,construite pe echilibrul poziției părților corpului în raport cu centrul de gravitație [ ] Conform esteticiibudismului, pe lângă schemele compoziționale, canonul a furnizat și un sistem de măsuri în imaginea unui anumitcaracter Fiecare grup ierarhic are propria măsură și un set de caracteristici obligatorii Tipul de fizic, forma feței, aochiului, a asana și a înțelepților - totul în unitate determină caracteristicile funcționale și esențiale ale imaginii,indică poziția sa în panteon Iconometria lamaismului se bazează pe cunoașterea matematicii și a structurii corpului umanși este exprimată în așa-numita formulă „Nyagrodha”, conform căreia corpul uman este egal cu lățimea corpului de-alungul axei umărului cu Mâinile întinse pe părțile laterale MO este o înot a feței egală cu lungimea palmei („măsurămare”) și cantitatea de sau , degete („măsură mică”) Potrivit lui Hieromonk Methodius, pictorii icoanelor Kalmykau folosit conducerea iconografică mongolică a DeGeda Amugulang Sanvar [ ], care oferă clasificarea formelorpersoanelor din Buddha, Dharmapal, Dakini, Birite și alte grupuri din panteon Instrucțiunile de conducere au fost datedespre lungimea corpului personajelor din cea mai înaltă categorie a panteonului descris în sistemul a palme Cifrelegrupurilor inferioare în conformitate cu canonul au fost construite în funcție de sistemul de , sau palme Formafeței și a ochilor este transmisă de starea emoțională a personajului Fețele buddhas-urilor frumoase și pacificate șibodhisatv au forma ouălor sau a cerealelor de susan, fețe de droop-uri furioase și grele-pătrat sau rotund Starea dedetașare contemplativă de murdăria pământească în zeități milostive este exprimată printr -o formă alungită a ochiului,acoperită de secole, în ochii furioși pătrați sau rotunzi Astfel, cu cât poziția ierarhică a personajului în sistemulpanteonului lamaist, cu atât a fost mai frumos înfățișat, întruchipând ideile dezvoltate de milenii despre persoana dinpunct de vedere fizic și spiritual - centrul universului Simbolurile proiectate cu atenție au numeroase atributecaracteristice personajelor Având în vedere, pictorul pictogramei a trebuit să obțină exactitatea „recunoașterii” decătre privitor la prima vedere la lucrări În tabloul Starokalmyk, canonul este definit strict caracterul simbolic alliniei și al culorii În legendă, care a existat printre Kalmyks și metodoniul dat de Hieromonk, de exemplu, despre cum afost desenată prima imagine a lui Buddha Shakyamuni înainte de a pleca spre Nirvana Acesta este un altar cu o sculpturăde Lamas-galben-hap în stepă a fost o imagine de contur a unei umbre care cădeau din el De atunci, desenul liniarpictat al imaginii este venerat în același mod ca Shakyamuni însuși în timpul vieții pe Pământ [ ] Acest lucru poate fiexplicat și prin utilizarea tehnologiei tipărite din acea vreme - matrici din lemn în fabricarea unei imprimări contur alucrărilor de pictură a pictogramelor Linia din compoziția pictogramei -compoziția îndeplinește mai multe funcții,inclusiv desemnarea spațiului Cu cât obiectul imaginii este îndepărtat din prim plan, cu atât mai subțire liniile salede contur Pentru a da un anumit volum obiectului, pictorul pictogramei în unele cazuri a aplicat eclozarea luminii de -alungul planului pictat și a înconjurat conturul cu aur Un desen clar de contur a întărit impresia de izolare șicompoziție statică a compoziției Aceste caracteristici ale transmiterii spațiului pe pânză, precum și lipsa volumului deplastic, determină în mare măsură diferența dintre pictura orientală plană și occidentală, străduindu -se pentrutransmiterea iluzorii a volumelor și perspectivelor din imaginea lumii reale Sistemul iconic de culori din picturapictogramei Starokalmyk se datorează în cele din urmă simbolului culorii ornamentului popular Deci, culoarea albastră apopoarelor mongole a fost asociată cu cerul etern albastru și a fost folosită în pictură pentru a face referire laconcepte precum nemurirea, eternitatea, curajul;Albul simboliza puritatea și ignoranța credinței și a învățăturii;Galben- bogăția și sfințenia bisericii, etc Restul culorilor au fost percepute de derivații celor cinci culori primare -albastru, roșu, galben, alb -negru Culoarea albă a fost considerată culoarea principală, „maternă” Potrivit Canonului,fiecare personaj al panteonului lamaist are o schemă de culori strict definită pe pânză Simbolismul culorii clardezvoltat, utilizarea tonurilor locale subliniază natura decorativă a picturii Starokalmyk Canonul a determinat, deasemenea, tehnica de a efectua o imagine pitorească sau din plastic Când creați o lucrare pitorească, s -a acordat multăatenție procesului de pregătire a pânzei Au fost folosite o pânză sau manivele, uneori mătase Materialul a fost tras pecadru sau placă, apoi amorsat și lustruit Tehnologie Performanța pictogramei Kalmyk a fost descrisă în detaliu de A A Miller: „O pânză umedă este trasă pe rama de sârmă șicadrul este întărit de șireturi într -un cadru de lemn mai mare Când pânza se usucă și se întinde, este acoperită cu unamestec de săpun cu lipici de tâmplărie Suprafața, când se usucă complet, este mângâiată cu un corn Conturul este blocatcu un creion, iar apoi este desenat în rimel, după care toate planurile sunt închise cu vopsea Vopselele sunt diluate încochilii cu o soluție lichidă de de lipici Amestecarea diferitelor tonuri evită, preferând tonurile pure”[ ] Potrivit lui A D Rudnev, artiștii care au lucrat la începutul secolului XX în Kalmykia, pânza a fost lipită delipici și frecat cu cretă sau un cruptor [ ] Așadar, s -a obținut elasticitatea pânzei, care apoi rezistă în modrepetat reduce După procesarea pe suprafața pânzei, desenul a fost aplicat cu un creion de cărbune, iar metoda deimprimare folosind matrice a fost adesea folosită Această metodă de aplicare a unui model de contur în Kalmyks a fostnumită „zagbar” [ ] După ce a terminat desenul, artistul a început să coloreze În secolele XIX - începutul XX Pictoriide pictograme Kalmyk au înlocuit coloranții minerali cu vopsele din pudră din fabrică, care, precum lipiciul, periile șipânza, au fost livrate din orașele rusești din apropiere Adesea, a fost folosită adesea și aplicarea auriu cu lustruireasecțiunilor individuale În cele din urmă, au început ceremonia specială de „deschidere a ochilor”, adică desenându -șiochii, după care pânza și -a dobândit esența „divină” și ar putea fi obiectul venerației credincioșilor Imagineapitorească avea o formă tradițională: pânza era îmbrăcată într -un pasparte de mătase sau brocart, bastoane rotunde delemn se confruntau cu găuri speciale în partea de jos și de sus Forma sulului de lucru care pictează pictograma acorespuns stilului de viață nomad al oamenilor După cum s -a menționat mai sus, răspândirea lamageismului printrepopoarele mongole a fost asociată cu asimilarea intensă a credințelor prebuddiene, care a fost exprimată în aparițiaunui număr de personaje locale ale mitologiei populare din Panteon Sincretismul tradițiilor artistice în reconstrucțiaacestor imagini poate fi identificat în iconografia bătrânului alb În Buryats, mongolii și Kalmyks, imagineabătrânului alb în tradiția chineză este comună: un pustnic așezat la o grotă sub un arbore de piersici înconjurat deperechi de căsătorie de macarale și cerbi În performanța populară, o viață lungă a fost asociată cu ideea de a păstragenul Prin urmare, nu este o coincidență faptul că un bătrân alb - păcatul shi stă printr -un copac cu fructe mature, însimbolismul multor popoare asiatice care înseamnă organele genitale feminine În timp ce absența părului și a umflăturiiputernice a craniului deformat al bătrânului seamănă cu falusul [ ] Peisajul este, de asemenea, de natură simbolică,față de care a fost pictat bătrânul alb Tot aici este destinat să sublinieze personajul plin de milă al personajuluicare ține un personal în mână cu o carte de soartă Ami-Tabha, Buddha din Paradisul de Vest Sukhavadi, care indicăapartenența imaginii locale a bătrânului alb panteonului budist, este înfățișat în colțul din stânga sus Există o altătradiție artistică a imaginii unui bătrân alb, care poate fi considerată ca paralela mongol a versiunii chinezești Dacăacesta din urmă este caracterizat printr -o asimetrie ușoară a compoziției generalizate a peisajului, atunci înversiunea mongol, imaginea frontală a bătrânului este accentuată prin simetrie strictă și expresivitate a modelului decontur O expresie binevoitoare, oarecum dulce, pe fața spectacolului Sina este înlocuită cu o față aspră de un tippronunțat mongol într -un cadru de păr alb colectat într -o coafură înaltă Pe bătrânul alb al tăieturilor de leagăn, unhalat alb, pe picioarele lui sunt cizme mongol -uri ascuțite În mâna dreaptă - un personal cu un vârf sub formă de capde dragon, în stânga - rozariu Aspectul magnific, dur al bătrânului alb răsună peisajului: dealurile acoperite cuvegetație rară și flux de apă la picioare Totul este simplu și semnificativ, asemănător cu natura Mongoliei Mirde esteun ecuson cu imaginea lui Burkhan XIX CenturyMetal, lut Fronttalitatea strictă și simetria unei singure compoziții defigura îmbunătățește natura monumentală a imaginii Interpretarea artistică a imaginii și a fundalului se datorează înmare măsură atitudinii naționale Dacă în versiunea chineză este exprimată idila omului și a naturii, atunci a douainterpretare reflectă un tip diferit al relației lor, percepția naturii - „spațiul ca subiect” [ ] Acest lucru estepronunțat în aspectul „cosmic” al personajului - dur și imperios Bătrânul alb acționează ca proprietarul Pământului(Gas-Rin Ezen), proprietarul anului (Jilin (Ezen), bătrânul Lord (Kokshen God-do) și, în sfârșit, Bătrânul Alb alUniversului (Delkeyan Tsagan Ovgen) Această imagine a fost sub astfel de nume Cunoscut de Oira-ts și Kalmyks Atributebudiste halo-cap, personal, coachie sub formă de vajra-evidență a influenței directe a canonului în reproducereapitorească a personajului combină organic caracteristicile naționalului Gândirea artistică, datorită vieții tradiționale care înconjoară mediul natural și social, cu tehnicile canonice externeale iconografiei lamaismului De -a lungul timpului, din cauza îndepărtării noului teritoriu al reședinței Kalmyks dincentrele tradiționale de lamage, există o slăbire vizibilă a cerințelor canonice În imaginea personajelor, principiilescrierii plane sunt păstrate, dar canonul proporțiilor este încălcat, forma este exagerată, compoziția câștigăexpresivitate grotesc Adesea, în astfel de interpretări pitorești, puteți găsi elemente ale unui mediu real, obiecte aleunei anumite gospodării Așa că, întorcându -se la imaginea lui Begstez, un Idam furios, pictorul pictogramei Kalmyk îlînfățișează în pantaloni cu model, în cizmele tăieturii mongol, crește intenționat capul și membrele lungi Toate acesteaoferă aspectului lui Begdaza un aspect înfricoșător comic Imagini iconografice uneori combinate bizar în sinespontaneitate populară cu o ficțiune fabuloasă De exemplu, un container format din opt nenorociri în lucrărileartiștilor Kalmyk a fost înfățișat înconjurat de nenorociri în mod specific întruchipate sub forma unui șarpe de apă,tâlhar, ucigași, monștri, etc Personaje „secundare” ale panteonului Sparkarea naivă a imaginilor surprinse cu oîncălcare clară a canonului proporțional, festivitatea luminoasă a culorii indică o interpretare originală acomplotului Elementul artei populare, care nu se încadrează în canalul strict al iconografiei lamaismului, sistemul săuîn formă de artistic, deformează canonul, exprimându-se sub forma unei primitive populare Această tendință a fostcaracteristică operei artiștilor amatori Legenda a păstrat numele de dintre ei, străduindu -se să depășeascătradițiile de secole și să -și transmită viziunea artistică individuală Astfel, lucrările lui Jizhik-zece Bakshi, așacum este raportat în „pantofii diecezani astrakhan” din a doua jumătate a secolului al XIX-lea ”, au devenit un modelpentru stăpânii ulterioare în arta imaginilor zeilor care stau în Kalmyki, adesea cu un țeavă în gură;Cu accentuat tipulde față mongol În acest caz, liniile trase prin ochi de capătul nasului sunt un unghi de ° Vopselele au fost folositecele mai strălucitoare: galben, roșu, puncte, negru și albastru ”[ ] În a doua jumătate a secolului XIX O altă linie dedezvoltare a picturii Starokalmyk devine vizibilă-crearea imaginilor pictograme care pictează pictograme, care laînceputul secolului XX Apar peste tot în Kalmykia Acestea ar trebui să fie considerate ca o etapă calitativă nouă îndezvoltarea artei Stakalmyk Pictorii de pictograme profesionale depășesc în mod deliberat o simplă copiere aoriginalelor tibetane și mongole, începând direct în munca lor din viața reală A M Pozdneev, care a vizitat KumskyKalmyks la începutul secolului XX, notează „Imaginea desenată a lui Yandykovsky Jamba Lama, onorată neobișnuit de KumskyHuvaraks și răspândită în această zonă” [ ], care a mărturisit popularitatea de a nu se face Doar un adevărat prototip,dar și autorul artistului, care a scris cu succes portrete ale contemporanilor săi Chiar mai devreme, Don Kalmyks avăzut pictograma lui A A Miller, pe care a scris-o: „ printre Don Kalmyks, Batlaevsky Village-Nemgirov, este înspecial faimă Cel mai interesant dintre lucrările sale este un portret mare al regretatului șef Bakshi, făcut pentruPlatovsky Hurul (de unde a fost el însuși Sfântul) Dimensiuni mari, cifra este prezentată în rimel, iar planurileindividuale sunt acoperite cu culori deschise, fără cele Schematizarea bine cunoscută și absența detaliilor încă (maimulte) subliniază asemănarea portretului, transmisă perfect ”[ ] A A Miller a remarcat, de asemenea, particularitateaculorii lucrărilor pictogramei pictorului: „Culorile sunt dominate de: Paul Veroneses, Gummimyut și Karmin Aproape că nuexistă tonuri de albastru închis și violet inerente picturii tibetane Cel mai mare număr de lucrări ale lui BakshiNemgyrov se află în el în uralul satului Batlaevsk El, Bakshi Nemgyrov, are un student În Tibet, Baksha Nemgirov nu afost, dar a fost în Ur-X ”[ ] Apariția genului portret se încheie odată cu evoluția picturii profesionale vechi-kalmyk, care s -a dezvoltat în conformitate cu canonul iconografic al lamaismului, dar a testat efectele tradițieifolclorului În mod similar, pictura pictogramei a dezvoltat sculptura de cult Kalmyk, stăpânii „Bourne” au fost, deasemenea, ghidați în activitatea lor de regulile Canonului și, în același timp, liber sau involuntar, au căutat să -șidepășească restricțiile Fabricarea Burkhans de bronz, cunoscută încă din cele mai vechi timpuri, a fost considerată ceamai canonică metodă de „ceară înlocuită” sau „model de ceară pierdută” Modelul orb de ceară a fost acoperit cu lut Înforma de argilă rezultată, două găuri au fost făcute de sus și de dedesubt Bronz topit Am înlocuit ceara topită și am umplut forma eliberată Când bronzul se răcește, acoperirea de argilă a fost ruptă,produsul a fost lustruit, uneori a fost acoperit cu auriu Cu toate acestea, din cauza costului ridicat al metalului,Kalmyk Masters l -au înlocuit adesea cu argilă mai accesibilă și mai ieftină De la sfârșitul secolului XVIII, argila adevenit un material predominant în fabricarea statuilor religioase Groapă Pictură pe pânză XIX CenturyConform tradiției,provenind din Oirates, materialul preferat al sculptorilor Kalmyk a fost un copac, dar din cauza lipsei sale în stepă, afost mai puțin frecvent Îndepărtarea din lut, lemnul erau adesea acoperite cu vopsea de bronz sau ulei, pictate îndetaliu După fabricație, figurina, turnarea sau argila, a fost consacrată În interior, textele Scripturilor și altorrelicve de cult au investit în el O descriere interesantă a fabricării sculpturii de cult din argilă este citată de G S Lytkin: „ Gelings (Clerul Kalmyk - ed ) Faceți idoli din lut Pentru aceasta, ei vin vara în locul numit, unde Lamaînsuși este uneori prezent Acolo sunt angajați în această lucrare mai mult decât oamenii, dând oamenilor, ca și cum arfi în mod corespunzător zeii despre trimiterea prosperității la sfârșitul lucrării gelărilor idolilor făcuți dinlut, au pus într -o gaură , săpând pământul și faceți un mic templu din lemn numit rege peste el În el, au pus un idolspecial și în fața lui Pentru acest rege, gelurile converg în fiecare vară în ziua numită pentru a trimite serviciulnumit Buin, adică Mântuitorul ”[ ] Maeștrii Kalmyk „Burhable” au făcut atât imagini din plastic separate, cât șiîntreaga serie [ ] pentru provizii speciale din lemn cu o duzină sau mai multe departamente Astfel de produse seriale s-au distins prin integritatea întregului ansamblu și prin subtilitatea detaliilor de lucru Ramurile furnizorilor au fostfurnizate atât pentru sculptură rotundă, cât și în relief, cel mai adesea Pe interiorul și din afara ușii furnizorilorerau acoperiți cu pictură cu imagini cret de zeități, personificând patru puncte cardinale Argila mică, sculpturilepictate strălucitoare ale lui Dharmapal și alte personaje ale panteonului au fost răspândite în Kalmykia Au fostdepozitate în salarii metalice, adesea confecționate din metale nobile și bogat ornamentate de elemente ale simbolurilorcultului În sculptura lamaismului a existat un domeniu de producție artistică, satisfăcând nevoile credincioșilor înlucrările cult ale utilizării individuale Astfel a fost ștampilarea argilei, mai rar de metal, imagini în relief înminiatură - „Mirde” Au fost investiți în cazuri de metal destinate purtării pe piept ca un talisman al unuilaic Fabricat cu pricepere, cu un ușor text de rugăciune scris în tibetan sau în starokalmytsky, o astfel de mirde afost ieftină și s -a bucurat de popularitate în rândul maselor credincioșilor Uneori, astfel de mici burkhanchiks detimbru- Li din Kugi- un amestec special de plante medicinale și de tămâie, uscate anterior și interpretate în pulbere[ ] În cazuri speciale, acolo s -au adăugat cenușa unui Lama decedat Personalitatea creativă a Maestrului în imaginicanonice s -a manifestat cel mai adesea în interpretarea a numeroase detalii și atribute ale semnificației simbolice: înbijuterii, ornamentul hainelor personajelor, desenul petalelor de lotus stilizate în picior, etc Maeștrii adeseasculptate cu pricepere din copac au dat etnic într -un carkhan în general Caracteristici ale aspectului Kalmyks În ceamai mare măsură, imediatitatea și concretitatea naivă a artei populare s -au manifestat în pictura sculpturilor Fără aîncălca cadrul canonului, Maeștrii Kalmyk au pictat în mod strălucitor sculptura, implementând caracteristicileatitudinii artistice a oamenilor, colorarea lor Așadar, fața și corpul recipientelor verzi au fost acoperite cugenerozitate cu vopsea verde, păr și ochi - petale negre, cu piciorul de lotus - alb, etc Este interesant faptul că subinfluența sculpturii de argilă pictată în Kalmykia a început să fie acoperită cu pictură și bronz, inclusiv cele adusedin Monguli sau Tibeta Influența reciprocă a tradițiilor artei și artei profesionale a dus la apariția unor formesincretice ale artei culturi a Kalmykia, cum ar fi icoanele de avlicie și panourile brodate pe complotul de cult, careau fost interpretate de femei-mastechas sub conducerea conducerii lui Zurachi Professional Arta broderiei și aaplicării, păstrată printre popoarele mongole până în zilele noastre, a fost de origine antică Utilitarismul pronunțat,decorativitatea, generalizarea formei, stilizarea acesteia au fost caracteristicile caracteristice ale acestor producțiide de conduită Imaginile Burkhanov în tehnica aplicării și cusutului facial diferă de materialul pitoresc Tehnicilepopulare pentru procesarea artistică a țesăturilor folosind fire, cabluri și grătare au fost utilizate pe scarălargă Efectul artistic a fost obținut de sonoritatea petelor de culoare, o combinație între textura mătase Strălucirea firelor de aur și argint a fost pusă de -a lungul conturului imaginii și în ornamentul detaliilor O bogățiedecorativă specială a fost deținută de aplicația mongolă „Zurag de mătase”, care combină tehnici de fabricațieconvenționale cu coral, perle și pietre prețioase Spre deosebire de splendoarea barocă a aplicațiilor mongole dinKalmyktskaya, a fost concis în compoziție, clar și nobil în desen, reținut în schema de culori Aceasta este aplicațiamonumentală în trei părți, realizată în - Un grup de meșteșuguri sub conducerea pictorului pictogrameiHerketestevsky Khurul Ki-Irba Badakov ( - ) Din păcate, a fost păstrată doar partea centrală a panoului cuimaginea lui Buddha Shakyamuni la momentul „iluminării” The Buddha, crowned by the halo, sits in Padmasan-the lotuspose, the left hand of the bosom with a cartridge-a bowl for gathering the alms, the right in Bhumissartsha-Mudra-agesture meaning the calling of the earth to witnesses Pe marginea exterioară a emanării - radiații din principiul divinal întregii varietăți a lumii, strict în funcție de verticală centrală - o floare de lotus, în jurul fructelorpiersicii Fundalul este un peisaj condiționat: alungit, cu bucle caracteristice de nori, dealuri verzi și un iazalbastru În culoare, o combinație majoră de culoare galbenă de nisip a corpului lui Buddha, părul negru și patra, unhalo-verde-gri-verde și o mantie roșie ocru Întreaga gamă se repetă în piciorul de lotus cu petale multiple Aroma esteîn concordanță cu expresia clară și prietenoasă de pe fața lui Shaki-zdonhav Pictură pe pânză XIX CenturyYamuni, departede un detașament neobișnuit de ascet, canonizat în budism Publicând un Buddha sub forma unei persoane bune și frumoase,stăpânii populari au pornit de la înțelegerea lor despre frumusețea divină Păstrarea cerințelor de bază ale canonuluiproporțional și compozițional, simboluri ale culorii și atributelor, în același timp, au lipsit imaginea unei alte lumireci, respirând un sentiment uman viu Aplicația „Zeegt Nyamil” (scrisori, „lucrare lipită”) a fost creată conformdesenului unui artist pictor Cifrele și formele au fost tăiate din mătase colorată, brocart sau alte țesături, apoimarginile erau atașate cu un cordon, fluierat dintr -un fir înclinat și mărginite cu grătare de aur și silicat Acesteaau fost făcute de meșteșugurile în sine, celebre pentru și Leko în afara Steppe, prin „arta îmbrăcării de grătareremarcabil de frumoase și împletitură de mătase” [ ], care au fost și vânzări pe piața orașului rus În aplicații,tehnicile de broderie „ZEG”, care au fost copleșite pentru a decora îmbrăcămintea Kalmyk, au fost folosite cu abilitate,ceea ce este o suprapunere pe conturul modelului de fire, dantelă și împletitură, fixate cu al doilea fir Au existat șialte tehnici, în special, cusut simplu cu fire-„hathmar”, dungi de plasture-„kyuham”, dungi de mătase, brocart, pânză,țesături de bumbac, pâslă și blană-„him-kyar”, înveliți din dantelă pentru încadrare Krai din pânză -„Upzen” Craftswomen -ul Kalmyk a ajuns la o perfecțiune specială la fabricarea pictogramelor brodate Potrivitexperților, munca lor asupra avantajelor artistice au depășit broderia mongolilor, Buryat și a altor popoare nomade dinAsia din trecut [ ] Un model de abilitate remarcabilă este pictograma monumentală „Green Tara”, stocată în MuzeulRegional Stavropol din Lore Local G K Right O gamă neobișnuit de largă de culoare, construită pe cele mai bunetranziții tonale, creează impresia unei pânze pitorești Spectrul solar de la violet închis la galben prin variațiiletonale ale fiecărei benzi radiale transmise de culoare de emanație * În același timp, schema totală de culori nuimpresionează haosul multicolor, cu un gust deosebit, totul este înfometat într -un singur, adânc și oral Simfonia deculoare sonoră Nu este întâmplător faptul că martorii oculari au admirat arta înaltă a performanței muncii: „ nu vețiizbucni imediat că Burkhan este brodat și nu este pictat cu culori strălucitoare, culorile sunt atât de bine selectateși funcționează în detalii” [ ] Aspectul culorii pe o jumătate de -ton este o caracteristică caracteristică astructurii coloristice a ornamentului popular Kalmyk, în special, brodat > Staro -Kalmyk Art a fost obținut printr -oselecție pricepută de fire pictate cu coloranți rezistenți ușor Panourile monumentale brodate cu mătase, aur și argint,din cauza tehnicii laborioase de execuție, au fost foarte scumpe și au fost făcute prin ordine de urale și proprietariînstăriți Munca a durat adesea câțiva ani Fetele și văduvele în timpul executării ordinului trăiau cu urale într -unvagon special desemnat în acest scop, iar femeile căsătorite și -au luat munca acasă [ ] Pentru fete, participarea labroderea unor astfel de pictograme pentru temple a fost un fel de test în abilitatea lucrărilor de ac înainte decăsătorie Comutarea broderiei cu elemente de aplicare a fost tehnica tradițională de fabricație a bannerelor Kalmyk, acăror origine aparține perioadei Oirat din istoria oamenilor Cu astfel de bannere, remarcate de G N Porriterev, Kalmyks a interpretat în multe campanii de eliberare ale Rusiei și, în special, în războiul patriotic din [ ] Ei l-au înfățișat pe Daichi Tengri, care i -a patronat pe soldați, un războinic ceresc, cu o față severă impasivă, în armede luptă complete, cu un banner în mână De mai sus, sunt trei păsări, mai jos sunt cinci specii de animale Amândoi ausimbolizat puterea războinicului ceresc, răspândindu -se la cer și pământ Imaginile pictograme ale pictogramei ale luiDaichi Tengri au fost descrise de G N Potanin în apropierea derbeților din nord-vestul Mongoliei în a doua jumătate asecolului al XIX-lea Broderia de suprafață a fost brodată în primul sfert al secolului XX, bannerul celui de -al treilearegiment de cai Don Kalmyk, care este acum depozitat în Muzeul Novocherkassk al istoriei Don Cossacks O formă de panouîn formă de pătrat cu cap ușor pe partea din față are o compoziție cu mai multe cifre a Lhamo (Windows Tengri),înconjurată de un războinic și o pasăre garudistă-o pasăre fantastică cu capul unui animal Un tigru, un cal cuchintamani (bijuterie cult) și un dragon sunt brodate de la stânga la dreapta În dreapta Lhamo, inscripția de peStarokalmytsky este făcută de sus în jos Aceleași inscripții brodate însoțesc fiecare figură a unei compoziții,proiectată în gama majoră de culori gri-albastru, albastru, galben-verde, roz și roșu-maro Pe partea inversă, duplicatăcu mătase, brocart și catifea, stema armatei Donskoy înfățișând cerbul rănit Broderia cu un fir de aur este spectaculospe catifea albastru închis al fundalului În lucrările realizate de tehnicile tradiționale de cusut și aplicare facială,canonul iconografic a câștigat un al doilea vânt, absorbind puterea de creare a vieții artei populare Iconografialamaistă în arta Stakalmyk a suferit un fel de interpretare, în contact cu elementele artei populare Beingsimultaneously the direct object of veneration of believers, organizing the semantic center of the huruly or residentialinterior, the decorative part of it, sculptural, icon painting, applications, embroidered images of the lamatic deitiesmade up a single whole with the architecture of the Templele Kalmyk Timp de câteva secole, lucrările artei Starokalmykau influențat lumea spirituală a omului, formând idealurile sale morale și estetice, ideile sale despre spațiu, desprelumea din jurul și locul său în această lume About \ c Ilustrații Maitreya, Buddha din secolul XIX Amitabha,Buddha Raya Suhavadi XIX Century Bodhisattva XIX Century Bodhisattva XIX Century Avalokiteshvara, Bodhisattva XIXCentury Bodhisattva Etajul doi XIX Century Avalokiteshvara XIX Century Green Tara, Bodhisattva XIX Century Container verde Etajul doi XIX CenturyI Green Tara XVIII -XIX Century Manjushri, Bodhisattva Xix - început XXsecole Lama-YellowShapoque XIX Century Lama-Krasnoshapochnik Început Secolul XX Starokalmyk Art Mahakala,Dharmapala XIX Century Vajrapani, Dharmapala Xviii - început XIX Century Lhamo, Dharmapala XIX Century Begstze,Idam Început Secolul XX l reluat XIX Century L a apărut Mahakala Vaishravana Bătrân alb Tetraptic Xix -SecolulXX Badakov K B Shakyamuni, Buddha Triptic Centru, parte - Badakov K B Shakyamuni Fragment Bătrânalb XVIII - Primul podea XIX Century Bătrânul alb XIX Century Container verde XIX Century Containerverde Fragment Starokalmyk Art Green Container Fragmente Container verde Fragmente Containerverde Fragmente Bannerul celui de -al treilea regiment de cai Don Kalmyk Început Secolul XX Partea frontală Bannerul celui de -al treilea regiment de cai Don Kalmyk Partea flip Bannerul celui de -al treilea regiment de caiDon Kalmyk Partea flip Fragment Bannerul celui de -al treilea Regiment Partea frontală Fragment Partea desus a bannerului celui de -al treilea Regiment Partea de sus a bannerului celui de -al treilea Regiment Fragment Bannerul celui de -al treilea Regiment Partea frontală Fragment 'Y* * • і'* "£ \ li^ѵ h * '""'^^zhich^lach* i'cl'ch, vl <*^*^\ qhjv '* o" ui f^o || \ I Banner al celui de -al treilea Regiment Stațiipersonale Fragmente Banner al celui de -al treilea Regiment Fragmente faciale Shakyamuni Deut Paul XIX secolul Shakyamuni Secolul secolul Avalokiteshvara XVIII Century Starokalmyk Art Buddha XIXsecolul Buddha XIX Century Bodhisattva Xix Century Shakyamuni XVIII - începutul secolului XIX Tara Xix Century White Tara Xix Century Ushnishavijajay, XIX Century Bodhisattva Ushnishavijaja Fragmente Tsozonhava XVIII - Prima jumătate Vânzări Vânzări Xvii -xix Centuries Tsonhava XIX Century Salad XIX Century Lhamo XVIII Century Lama-galbenshapoque XVIII-First Supper pentru Burkhanov (deschis), jumătate XIXsecolele din secolul XIX Standul pentru Burkhanov (închis) Mirde XIX Century Cilindrul de rugăciune„Curda Aceia și manuscrise XIX Century(?) Vajra și Chakra XIX Century Accesorii șamani: desene cu imaginea personajelormitologice, atribute, caz XIX - XX secole Starokalmyk Art Ustensile rituale XIX Century Nava pentru apa sfântăArshan și placa rituală „Denshey” XIX Century Clopotele rituale Primul podea XIX Century Manuscrisul XIXCentury(?) Matricea pentru imprimare XIX secole (?) XVIII - Matricea pentru imprimare XIX Century LamaHeaddress XIX Century Nava pentru Arshan, Sacrificial Lama pălărie și apartenența rituală XIXCenturyCurda Secolul XVIII Personalitate , Curda Secolul XVIII Acoperișuri XVIII - XIX secole Bolul desacrificiu XIX secole Vajra XIX CenturyI Acoperișuri XIX CenturyDefecte Xviii - început XIX secole Livrăripentru tămâie XVIII - XIX secole Ace de sacrificiu XIX Century Clopotul secolului XX Și Vajra Început Drumritual Secolul XVIII Bell și Vajra XIX Century Clopotul și Vajra în caz XIX CenturyI Sail XIX Century Starokalmyk Art Ritual Musical Instrument - A Silver Frame Shell XIX Century Clopot ritual XIX Century toberituale XVIII - XIX secole Litururi rituale „Tsangi” XIX Century Pipele rituale „Ganglin” SecolulXVIII Scufundați într -un cadru metalic XVIII - XIX secole Buddha XIX Century(?) Buddha Xviii - început XIXsecole Lista ilustrațiilor Maitreya, Buddha XIX CenturySol, podea $ adeziv KR Krkm Expunere Compoziție multi-figura În centru - M În halatul lui Bodhisattva ține în mâinile sale florile lotusului, pe care se odihnesc atributelesale: chakra și vasul În partea de sus a Lamas-YellowShappers, sub rândul Dhara-Mapal, pe ambele părți aleM -Bodhisattva White și Blue Fundalul este un peisaj condiționat: cerul cu discurile lunii și soarele, norii, terenuldeluros Amitabha, Buddha Raya Suhavadi XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Proprietate K E Erendenova În centrulcompoziției cu mai multe cifre a lui A , înconjurată de numeroase bodhisatvs și adora-monks care îi respectă Istoric:Peisaj Paradis, Groves și Rezervoare Amitayus, Buddha XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Krkm Compoziție cu un singurFigurat A Pe piciorul de lotus din Padmasan, în mâinile sale, s -a pliat la sân, o navă cu o băutură denemurire Fundalul este un peisaj condiționat Bodhisattva XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Nmidk În centrulcompoziției multi -figure se află B , care ține o chakră în mâini Mai jos, de la stânga la dreapta, recipient alb,moaște budiste și containere verzi Fundalul este un peisaj condiționat Bodhisattva XIX CenturySol, Paul , Clesia,Kr Nmidk Compoziție multi -figura În centru, mulți -cetățeni și multi -armate B sub un baldachin, stând pe piedestal,care alcătuiește o mulțime de oameni Mai jos sunt trei dharmapalas, călcând corpurile femeilor Fundalul este un peisajcondiționat Avalokiteshvara, Bodhisattva XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Proprietate K E Erendenova Patru-compoziție de figura În centru se află un A cu trei fars și patru armate pe un picior de lotus Mai sus - BuddhaShakyamuni Sub Dharma Pala, moaște budiste și Bodhisattva CONTEXT: Cer albastru cu nori albi alungați, discuri ale luniiși soare, o câmpie verde deluroasă Bodhisattva Etajul doi XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Krkm Stând patru -armat B pe piciorul de lotus Fundal: Cerul albastru închis cu luna și soarele, dealurile și munții stilizați Avalokiteshvara XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Nmidk În centrul compoziției se află opt A A pe piciorul delotus Fundalul este un peisaj condiționat Green Tara, Bodhisattva XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Krkm Compoziție cuun singur Figurat T pe piciorul de lotus În spatele ei se află un nor în formă de club, roțile lunii șisoarele Piciorul de lotus al relicvelor budiste Peisajul condiționat este o câmpie verde deluroasă containereverzi Etajul doi XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Krkm În centrul compoziției multi -figura T pe piciorul delotus În jurul personajului principal al Tara, care diferă de culoare În partea de sus de -a lungul amytayusuluivertical central CONTEXT: Cer albastru, nori roz alungați, roți ale lunii și soare, o câmpie verde deluroasă containere verzi Xviii - început XIX secole Sol, Paul , Clesia, Kr Krkm În centrul compoziției multi -figura T ,înconjurat de opt containere Fundalul este un peisaj condiționat Manjushri, Bodhisattva Xix - început XX secole Sol,Paul , Clesia, Kr Krkm Trei -compoziție de figura În centru - M , patronul cunoașterii și artei În mâna dreaptă ține osabie, în stânga - o floare de lotus cu transpirație Mai jos, pe fundalul unui peisaj condiționat, două Bodhisattvassunt albe și albastre lama-galben-shapic XIX CenturySol, Paul , Cleaver KR Krkm Compoziție multi -figura În centru seaflă Lama în halatul aderenței școlii Gelugpa cu o transpirație în mână În jur, pe fundalul unui peisaj condiționat,Zon-Khava și adepții săi Lama-Krasnosnostapochnik Început Secolul XX Sol, Paul , Clesia, Kr Krkm Compoziție cu unsingur Figurat Lama stând pe piciorul de lotus în halatul aderenței școlii Sakyap cu un manuscris în genunchi Fundal:cerul întunecat cu nori albi ascuțiți, luna și soarele, verde stepă Mai jos este o serie de bijuterii budiste Mahakala, Dharmapala XIX CenturySol, Paul , Cleaver KR Nmidk Încentrul compoziției multi -figurare a lui M , îmbrățișată de limbile flăcării, se află pe Ganesh cu capul de fildeș-Fiul zeului Shiva, unul dintre zeii supremi în brahmanism și hinduism Fundalul este un peisaj condiționat Vajrapani,Dharmapala Xviii - început XIX secole Sol, Paul , Clesia, Kr Krkm Compoziție cu un singur Figurat B pe piciorul delotus, în mâna dreaptă - Vajra Fundalul este un peisaj condiționat Vajrapani, Dharmapala Început Secolul XX Sol,Paul , Clesia, Kr DeclanșarePhil Krkm Compoziție cu un singur Figurat V , stând pe piciorul de lotus, este îmbrățișat deflăcări Fon: un cer albastru închis cu nori violet roz și flori alungite, o lună și soare Câmpia deluroasă, marodeschis Lhamo, Dharmapala XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Nmidk În centrul compoziției multi -figurare a lui L ,călătorind pe o catâră, îmbrățișată de cluburi de flacără Fundalul este un peisaj condiționat cu un iaz albastru ” Begstze, Idam Început Secolul XX Sol, Paul , Clesia, Kr Krkm Compoziție multi -figura În centru - Belying, un calcălcat, ține o sabie și o inimă în mâini Îmbrăcat în poștă de lanț cu o ligare, pantaloni modelate și cizmemongol Fundalul este un peisaj condiționat Lokapala XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Krkm Compoziție multi-figura L pe catâră - în centru, înconjurat de patru călăreți Pe partea de sus a centrului Vertical Dharmapala Peisajde condiționare: Câmpia verde deluroasă Lokapala Mahakala Vaishravana Bătrân alb Tetraptic Xix - început SecolulXX Sol, Paul , Cleaver KR Krkm Lokapala înconjurat de patru călăreți Mahakal călărește Ganesha cu capulputernic Vaishravana Bătrânul alb care stă sub un copac de piersic la grotă, înconjurat de perechi de căsătorie demacarale și căprioare Badakov K B Shakyamuni, Buddha - Triptic Centru, parte Mătase,aplicație Proprietate E B Vaskina Compoziție cu un singur Figurat S se află în Padmasan, mâna dreaptă înBhumissparha-Mudra, stânga este la sân cu un cartuș CONTEXT: Cer albastru cu nori, lună și soare, dealuri, iaz Badakov K B Shakyamuni, Buddha Fragment Bătrân alb XVIII - Primul podea XIX secole Sol, Paul , Clesia,Kr DeclanșarePhil Krkm Compoziție cu un singur Figurat În centru - B S Stând în tăierea balansoarului cu două haine,în mâna dreaptă, ține un baston cu capul Makara, în stânga, lângă piept, rozariu Fața unui tip mongoloidpronunțat Fundal: creste de nori alungați, imagini stilizate ale munților și copacilor, sursa de apă de mai jos Înculori, o combinație subtilă de palat albastru-purpuriu, nori roz, munți galben-maro și violet cu haine albe și roșii B S White Elder XIX CenturySol, Paul , Clesia, Kr Krkm Trei -compoziție de figura În centru - B S Stând în tăiereacu balamale a hainelor În mâna dreaptă ține un baston cu capul Makara, în stânga, lângă piept, rozariu La etaj, pefundalul unui peisaj condiționat, cu stânci stilizate și sursă de apă, amitayus și containere verzi containereverzi XIX CenturyȚesătură, broderie de mătase, aur și argint fire Sigokm Compoziție multi -figura În centru - T ,stând pe un lotus, înconjurat de de cifre ale unei ținte mai mici și a simbolurilor de culoare diferite containereverzi Fragment containere verzi Fragmente de containere verzi Fragmente de containere verzi Fragmente Banneral celui de -al treilea regiment de cai Don Kalmyk Început Secolul XX Partea frontală Aplicație: mătase,adunare;Comutați broderie: mătase, aur și argint fire Nmidk Compoziție multi -figura În centru - Lhamo Garuda și uncâine asemănător unui leu de sus de la el În dreapta, călărețul în arme de luptă Mai jos este un tigru, cal și undragon Banner al celui de -al treilea regiment de cai Don Kalmyk Partea flip În centrul stemei trupelor Donskoy: uncerb rănit de o săgeată;În jurul inscripțiilor brodate în limba Stakalmysk Banner al celui de -al treilea regiment decai Don Kalmyk Partea flip Fragment Banner al celui de -al treilea Regiment Partea frontală Fragment Top ofthe Banner of the rd Regiment Top of the Banner al celui de -al treilea Regiment Fragment Banner ment A -a Regiment Partea frontală Frag- bannerul celui de-al treilea Regiment Partea frontală Frag-cops Banneral celui de -al treilea Regiment Partea frontală Frag-cops Shakyamuni, Buddha XIX CenturyBronz, turnare,auriu Sh Pe piciorul de lotus, mâna dreaptă în Bhumissartsha-Mudra, stânga este la sân Salariu XIXCenturyArgint Krkm Shakyamuni Deut podea XIX CenturyLemn, fir, auriu, pictură DeclanșarePhil Krkm Shakyamuni XIXCenturyMetal Sigokm Avalokiteshvara Secolul XVIII Bronz, turnare, auriu DeclanșarePhil Krkm Buddha XIXCenturyMetal, auriu, pictură Sigokm Buddha XIX CenturyLemn, fir, auriu, pictură DeclanșarePhil Krkm Bodhisattva XIX CenturyBronz, turnare, auriu, pictură Krkm Shakyamuni Xviii - început XIX secole Bronz, turnare,auriu Krkm de containere XIX CenturyArgint, metal OK GME recipient alb XIX CenturyArgint, metal, turcoaz OK GME Ushnishavijiya, Bodhisattva XIX CenturyArgint, metal OK GME ushnishavijiya Fragmente Tszonhava XVIII - Primul podea XIX secole Bronz, turnare Krkm Vânzări XVIII - XIX secole Argint, gravură, monedă Krkm Tszonhava XIX CenturyBronz, turnare Krkm Salariu XIX CenturyArgint Krkm Lhamo Secolul XVIII Bronz, turnare Krkm LAMA-YellowShapic XVIII - Primul podea XIX secole Bronz, turnare, auriu DeclanșarePhil Krkm Furnizare pentru Burkhan(deschis) XIX CenturyLemn, fir, pictură, auriu Krkm Burkha Bronz, turnare, auriu Krkm Furnizare pentru Burkhan(închis) mirde XIX CenturyArgilă, tragere Krkm Cilindrul de rugăciune „Curda” XIX CenturyAur argint OK GME manuscris cu text de rugăciune XVIII - XIX secole Țesătură, rimel Arhiva Kion Calendar astrologic în legarea dinpiele și manuscrise XIX Century(?) Hârtie, rimel, lemn, piele, în relief Arhiva Kion Vajra și Chakra XIXCenturyMetal Krkm Accesorii Șaman XIX - XX secole DeclanșarePhil Krkm Desene cu imaginea personajelormitologice Hârtie, țesătură Atribute Os, piatră, fir Caz Țesătură, cusut ustensile rituale XIX CenturyArgint Krkm Nava pentru Arshan - Apa sfântă - și placa rituală a „Denshey” din secolul XIX Metal Krkm Clopoterituale Argint Primul podea XIX CenturyDeclanșarePhil Krkm Manuscris XIX Century(?) Hârtie, rimel Krkm O matricepentru imprimare XVIII - XIX secole (?) Lemn, fir Arhiva Kion o matrice pentru imprimare XIX CenturyLemn, fir ArhivaKion Headdress Lama XIX CenturyHârtie, rimel, adeziv, kr Krkm Expunere vase pentru Arshan, boluri desacrificiu XIX CenturyCurda Secolul XVIII Argint Krkm LAMA HAT ȘI ACCESORII RITUALE Krkm Expunere Kurde SecolulXVIII Lemn, fir, pictură Krkm Roops XVIII - XIX secole Lemn, os, metal Bolul de sacrificiu XIX CenturyMetal Krkm Vajra XIX CenturyMetal Krkm Rozariu XIX CenturyLemn, fir, metal Defecte XVIII -XIX secole Argint, lemn, piele Krkm furnizori pentru tămâie XVIII - XIX secole Lemn, fir, pictură Krkm de ace de sacrificiu XIXCenturyMetal DeclanșarePhil Krkm Bell și Vajra Început Secolul XX Metal Krkm tambur ritual Secolul XVIII Lemn,piele Bell și Vajra Bronz, lemn XIX CenturyKrkm Bell și Vajra într -un caz Bronz, lemn XIX CenturyKrkm Salariu Argint, alungând XIX CenturyKrkm Ritual Musical Instrument - A Silver Rim XIX CenturyOK GME Clopotritual XIX CenturyMetal Krkm de tobe rituale Lemn, corn, piele, metal XVIII - XIX secole Arhiva Kion Lituvurirituale „Tsangi” XIX CenturyMetal Krkm țevi rituale „Ganglin” Metal Secolul XVIII Scufundați într -un cadrumetalic XVIII - XIX secole Krkm Buddha XIX Century(?) Lemn, auriu, pictură OK GME Buddha Bronz, auriu Xviii -început XIX secole Krkm Legături bibliografice Viktorova L L Principalele etape ale formării comunităților etnicemongolice // Probleme de altaistică și mongollistări Elista, Problemă I S Viktorova L L Ibid P , Eseuri despre istoria Republicii Socialiste Sovietice Autonome Kalmyk Perioada pre -October M , S Erdniev U E Kalmyki Eseuri istorice și etnografice Elista, S Zlatkin I Ya Istoria KhanatuluiDzungarian M , S Zlatkin I Ya S - Roerich N K Altai - Himalaya M , S Neklyudov S Yu Studiul mitologiei mongole: la formarea problemelor sale // Probleme reale ale mongolării moderne Ulan-Bator, P Călătoriți în țările de est Plano Kar-Pini și Rubruk M , S – Ibid P P shherbatskaya F I ,Oldenburg S F , Tubyansky M I Institutul pentru Studiul Culturii Budiste O notă explicativă a proiectului instituțieisub Academia de Științe a Institutului URSS pentru Studiul Culturii Budiste // Izvestia Academiei de Științe URSS Ser Nr P Zhukovskaya N L Buryat mitologie și paralelele mongolului său // simbolismul cultelor șiritualurilor popoarelor din Asia străină M , S Getty A Zeii budismului nord, istoria lor, iconografia șiprogresul evoluției prin țările budiste nordice Oxford, G Ordon A Artă religioasă tibetană New York, P - Tucci D Scroll Tibetan Tabetan Roma, P Terenți A A A La catalogarea colecțiilor lamaistedin muzeele URSS // Muzeele în propaganda ateistă SâmbătăLucrările lui Gmiria L , S - Terentyev A A Experiență în unificarea Descrierii muzeului a imaginilor budiste // Folosind colecțiile muzeului în criticabudismului SâmbătăLucrările lui Gmiria L , S - Roerich G Picturi tibetane Paris, P Zhukovskaya H L Lamaismul și formele timpurii ale religiei M , S Hummel S Problema der lha-mo // Jurnalul Asiatic Central VOI Viii Nr P - Gordon A Op Cit P Neklyudov S Yu Oirat-Kalmykmitologie // mituri ale popoarelor lumii M , T S Schnir Christ Vestea Ayuk Kalmyks Împrumut, p II,op unitate XP Mâini ( ?) În legătură, despre l -l BUS D-N despre I F Informații istorice șistatistice despre Kalmyks constând în armata Donskoy, întocmită prin ordonarea celui mai înalt consacrat comitet pentruaranjarea senatorului Armatei Don, locotenent general Bogdanovich și i-a fost detașat pe ofițeri ai aceluiași trupe ROGPB, IV, nr , mâini ( ) într -o legătură În vol T I Ch II S - Badmaev N V de la Kalmyk Life(Kalmyk Holidays) // foi de eparhie Astrakhan , nr P D U Vama și ritualurile pre -revoluționareKalmykia // Colecția etnografică Elista, P către Osten K I În ceea ce privește răspândireacreștinismului printre Kalmyks // Missionary Collection Astrakhan, S - Neklyudov S Yu Oirat-KalmykMytology // Miturile popoarelor lumii M , T S , , Latenev A M Diary and Route of //Mongolia și Mongols Rezultatele călătoriei în Mongolia, efectuate în - : în vols Sankt Petersburg, T P Călătoria trimisului rus F I Baykov în China // Vivliofi rusesc antic Ch IV SPB , S Chernikov S S Monumente de arhitectură oirat-kalmykov // note de kniyali Elista, S - TKACHEV V N Evoluția principiilor compoziționale în arhitectura mongolă // Mesaje științifice ale sălii Ext Xvii M , S Miller A A - Partea I Sr GME, f , op , d , l Chernikov S S Decret Op P Ibid P Colecția misionară de articole și note despre Kalmyks și Kirghiz, rătăcind în provincia Astrakhan Astrakhan, Partea a II -a S Chernikov S S Decret Op P Ibid P Catalogul hainelor dinAstrakhan Kalmyks Astrakhan, P Georges I I Pe popoarele mongolelor, despre armeni, georgieni, indieni,polonezi și ruși dominanți, care descriu toate numele cazacilor, precum și povestea mică Rusia și cumpărate DespreCourland și Lituania // Descrierea a tot ceea ce trăiesc în statul rus, popoarele și riturile lor de zi cu zi,locuințe, haine, locuințe, religii și alte memoriale: în ore Sankt Petersburg Partea P Latenev A M Un raport către ministrul Afacerilor Interne A A Stolypin cu un raport privind o călătorie de afaceri la A M Latenevla Ulzurile Kalmyk din Provinciile Astrakhan și Stavropol și a armatei Don Astra buze Trinopis, RO GPB, f ,unitate XP S Mai târziu în A M Ibid S Latenev A M Ibid S Lytkin G S KalmykNotes Povestea oamenilor Kalmyk Autogr Ch I L AV Loiv, f , op unitate XP , l Rudnev A D Note despre tehnica iconografiei budiste în Zurachinele moderne Ur-GI, Transbaikalia și provincia Astrakhan SPB , S Miller A A Materiale despre etnografia Kalmyk (manuscris, schițe, fotografii) - // sr gme, f ,op , d , l O - L Rudnev A D Decret Op P Toporov V M la reconstrucția unor reprezentărimitologice // Popoarele din Asia și Africa Nr S - Ogneva E D Structura pictogramei tibetane //Probleme ale canonului în arta antică și medievală din Asia și Africa M , S - Gerasimova K M Construcții compoziționale în iconografia lamaistă // Materiale despre istoria și filologia Asiei Centrale Ext Ulan-Ude, S Gerasimova K M Canon tibetan despre porțiuni // Problema canonului în arta antică și medievalădin Asia și Africa M , S Metodius Hieromonk Kalmyks din Bolhedrabet Ulus din provincia Stavropol șiKalmyk Hurules Stavropol, S - Metodius Hieromonk Kalmyk Hurules Stavropol, S Miller A A - , p Rudnev A D Decret Op S Er Days of E U E Kalmyki Elista S Erika undManfred Taube Schamanen und Rapsods Leipzig, S Gurevich A Ya Categorii de cultură medievală M , S Declarații diecezane Astrakhan Nr Raport privind o călătorie de afaceri a unui membru alConsiliului Miniștrii Educației Poporului A M Latev în taberele Kalmyk din regiunile Terek și Ural și din provinciaOrenburg pentru a studia viața religioasă a Kalmyks Ro gpb, f , op , , d , l - Miller A A - , l Miller A A Materiale , Despre l - l Lytkin G S Decret Op S Latenev A M O notă de raport S Ibid S Zhitutsky I A Astrakhan Kalmyks Observațiiși note Astrakhan, S – k la aproximativ în N V Tradiții etnice în arta popoarelor vorbitoare de mongoldin MPR și autorul URSS (XIX- al secolului XX) dis Dr Științe M , S Zhitetskiy I A Decret Op S Ibid S Pererikatelev G N Trecutul militar al Kalmyks -ului nostru Regimentul Stavropol Kalmyk șiregimentele Astrakhan în Războiul Patriotic din // Proceedings of the Stavropol Scientific ArchivalCommission Ext Iii Stavropol, S – Lista prescurtărilor adoptate ale AB Loiiv este arhiva orientaliștilor dinfiliala Leningrad a Institutului de Studii Orientale ale Academiei de Științe a URSS Gmiria - Muzeul de Stat al IstorieiReligiei și Ateismului (Leningrad) GM în B - Muzeul de Artă de Stat al Popoarelor din Est (Moscova) GME - Muzeul deEtnografie de Stat al Popoarelor din URSS (Leningrad) Kion este Institutul de Științe Sociale Kalmyk al Academiei deȘtiințe URSS (ELISTA) KRKM - Muzeul Republican Kalmyk din Lore Local N N Palmova (G Elista) DeclanșarePhil KRKM -Lagansky, o ramură a lui Krkm (Lagan) Lo Aan - Filiala Leningrad a arhivei Academiei de Științe a URSS NMIDK-NOVOCHERKASSK MUZEUL DE ISTORIE A COSACLURILOR DON OK GME este o cămară specială a Muzeului de Etnografie de Stat alPopoarelor din URSS RO GPB - Departamentul de Poliție al Bibliotecii Publice de Stat numite dupăM E Saltykova-Shched-Nina (Leningrad) Sigokm Stavropol State United Museum of Local Lore numit dupăG K Right SR GME Secțiunea de manuscriseale Muzeului de Etnografie de Stat al Popoarelor din URSS (Leningrad) CSA din arhiva statului central KSSR a SSR Kalmyk(Elista) sol, podea - Canvas crescut, adeziv, kr - vopsele adezive Indicator al numelor și al termenilor Adibudd Dharmapala , , Patra Avalokiteshvara Stre Pandita , , Sakyap Amitabha și, Zurachi , , Sansara Amitays Idam , , , Simkhavaktra Arhat Kapala (Gapala) Suburgan Asana , Kuji Suhavadi , Belying , Lama , , , , , , Syuma , White Elder , , , , Tantrism , LAMAISM , , , , , Tara , , , , Bodhisattva , , , , , , Hayagrive Buddha , , , , Lokapala Hurul , , , , , , Buddhism , , , , Lhamo , , , , Burkhan , , , , , Maiaireya Chakra Bhavachakra Makara Charia Bhumissparsha-Mudra Mandala , Chintamani Vajra , Mahakala Tsagan Sar , , Vaishravana Mirde Tsars , Hanzhir , Mudra , , , , Zzonkhava , , , Garuda Nidana Tsokshin , Gelugp Nirvana , Shakyamuni , , , Gelung la , Emanation , Dakini , Windows Tengri , YAMANTAKA DaichiTengri Padmasana Yantra , Batyreva S G B Starokalmyk Art: Album - Elista: Kalm Prinţ Editura - p , IL ISBN - - - Albumul introduce cititori în lucrările Artei Cultului Kalmyk: Arhitectură, Sculpturăși Pictură - B M ( ) - – BBK ( ) Batyva Svetlana Harriyevna Starokalmyk Art Albumcap Editor D B Dorjiev, editor principal E N Boeyev, editor G N Nimigirova, artist A A Zubchenko, editor de artăS E Kotinov Editor tehnic K P Belov IB nr a trecut într -un set pe / / Semnat pentru tipărire pe / / Format x '/i Hârtia este zguduită Set de ori Imprimarecompensată Conv Trăi l Conv Kr -Ott Uch -IZD l Circulație Comanda nr Preț p Kalmyk BookPublishing, , Elista, Ul Revoluționar, Ordinul tver al bannerului roșu al poligrafului de muncă al literaturiipentru copii numite dupăA -a aniversare a URSS a Ministerului de presă și mass -media din RSFSR, , Tver, Avenueof the th Anniversary of octombrie 